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RESUMO

O presente trabalho analisa o album Sobrevivendo no Inferno (1997), do grupo Racionais
MC’s, como expressdo estética e instrumento de denuncia das violéncias estruturais e da
seletividade penal que marcam a experiéncia das populagdes negras e periféricas no Brasil. A
partir de uma abordagem interdisciplinar que articula criminologia critica, sociologia, estudos
culturais e teoria penal, busca-se compreender como a obra traduz vivéncias marginalizadas e
tensiona a narrativa oficial produzida pelo sistema de justica criminal. Examina-se,
inicialmente, o papel historico da arte na revelagdo de conflitos sociais e na contestagdo das
desigualdades, destacando-se o modo como a producdo cultural periférica rompe com
discursos maniqueistas e simplificadores sobre crime e puni¢do. Em seguida, investiga-se a
construcdo estética, politica e simbolica do album, evidenciando como suas letras escancaram
o racismo estrutural, a violéncia estatal, a necropolitica e os mecanismos de controle social
exercidos sobre corpos negros. Por fim, articula-se esse material artistico as teorias de autores
como Zaffaroni, Baratta, Mbembe, Silvio Almeida, Foucault ¢ Hulsman, demonstrando que a
obra dos Racionais opera como contra-narrativa capaz de revelar as contradi¢des do sistema
penal e questionar a mitologia da neutralidade punitiva. Conclui-se que Sobrevivendo no
Inferno ndo apenas documenta e denuncia realidades invisibilizadas, mas também contribui
para a compreensao critica do funcionamento seletivo da puni¢ao no Brasil, mostrando a
urgéncia de uma leitura sensivel, plural e comprometida com a transformacao social.

Palavras-chave: seletividade penal; racismo estrutural; criminologia critica; Racionais MC’s;
p 9 9 g b b

musica e resisténcia.



ABSTRACT

This study analyzes the album Sobrevivendo no Inferno (1997), by the group Racionais MC'’s,
as an aesthetic expression and an instrument for denouncing the structural violence and penal
selectivity that shape the experiences of Black and marginalized communities in Brazil.
Through an interdisciplinary approach that brings together critical criminology, sociology,
cultural studies, and criminal theory, the research seeks to understand how the album
translates marginalized experiences and challenges the official narrative produced by the
criminal justice system. It first examines the historical role of art in revealing social conflicts
and contesting inequalities, highlighting how peripheral cultural production disrupts simplistic
and Manichean discourses about crime and punishment. The study then investigates the
album’s aesthetic, political, and symbolic construction, showing how its lyrics expose
structural racism, state violence, necropolitics, and mechanisms of social control exercised
over Black bodies. Finally, the analysis connects this artistic material with the theories of
authors such as Zaffaroni, Baratta, Mbembe, Silvio Almeida, Foucault, and Hulsman,
demonstrating that the work of Racionais functions as a counter-narrative capable of revealing
the contradictions of the penal system and questioning the mythology of punitive neutrality.
The study concludes that Sobrevivendo no Inferno not only documents and denounces
silenced realities but also contributes to a critical understanding of the selective functioning of
punishment in Brazil, underscoring the urgency of a sensitive, plural, and socially
transformative perspective.

Keywords: penal selectivity; structural racism; critical criminology; Racionais MC’s; music
and resistance.
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1 INTRODUCAO

A seletividade punitiva constitui um dos tracos mais persistentes e paradoxais do
sistema penal brasileiro. Longe de corresponder a um mecanismo neutro de regulagdo da vida
social, a atuacdo do direito penal tem incidido, de forma historicamente reiterada, sobre
determinados grupos sociais, em especial a juventude negra e periférica. Essa concentragdo
ndo se reduz a escolhas legislativas que privilegiam determinados delitos, mas evidencia um
padrao estrutural de criminalizagdo e punigdo seletiva que organiza o proprio funcionamento
do sistema de justica criminal. Assim, a prisdo, mais do que instrumento de preven¢do ou
retribuicdo, converte-se em dispositivo de controle social que refor¢a desigualdades raciais e

de classe, perpetuando a exclusdao de corpos considerados descartaveis.

Esse quadro ndo pode ser compreendido apenas a partir de estatisticas ou categorias
dogmaticas. Ele se manifesta também no imaginario social e nas linguagens que atravessam a
experiéncia coletiva. A arte, nesse sentido, desempenha papel fundamental ao assumir a
funcdo de resisténcia simbdlica, denunciando as contradigdes da ordem social e elaborando
contranarrativas capazes de tensionar as formas dominantes de poder. No Brasil, o rap
consolidou-se como uma dessas linguagens criticas. Mais do que estilo musical, o rap
construiu-se como pratica cultural e politica que reflete a vida da periferia, denuncia a

violéncia estatal e d4 voz a sujeitos que a ldgica institucional insiste em silenciar.

Entre os protagonistas desse movimento, o grupo Racionais MC’s ocupa lugar
singular. Formado no final da década de 1980, o coletivo ndo apenas marcou a histéria da
musica brasileira, mas se tornou referéncia para compreender a realidade das periferias
urbanas, articulando dentincia, memoria e resisténcia. Em 1997, com o lancamento do album
Sobrevivendo no Inferno, os Racionais inscreveram no cenario cultural brasileiro uma obra
paradigmadtica, cuja for¢a ndo se restringe ao campo musical. Trata-se de um documento
estético e politico que ultrapassa os limites da industria fonografica e alcanca o estatuto de
testemunho social, condensando narrativas sobre violéncia policial, encarceramento em

massa, racismo estrutural, pobreza urbana e exclusao.



A partir dessa constatagdo, a questdo que se impoe ¢ compreender de que modo tais
composi¢des podem ser lidas como discursos que revelam e problematizam a seletividade
punitiva no Brasil. A pesquisa parte, portanto, do seguinte problema: em que medida as
musicas que compdem Sobrevivendo no Inferno operam como narrativas estéticas e politicas
que evidenciam o funcionamento seletivo do sistema penal brasileiro, a0 mesmo tempo em
que elaboram formas de resisténcia simbdlica contra ele? Essa problematizacao orienta o
trabalho no sentido de articular arte, direito e critica social, reconhecendo que o campo

juridico ndo pode ser analisado isoladamente de seus condicionamentos culturais e politicos.

A analise que aqui se desenvolve parte da hipotese de que a arte, longe de se restringir
a dimensao estética, constitui forma de conhecimento social e de produgdo de critica. As
letras de Sobrevivendo no Inferno permitem perceber a seletividade punitiva ndo apenas como
dado empirico, mas como experiéncia vivida, elaborada e narrada por aqueles que sdo
diretamente atingidos por ela. Ao mesmo tempo, abrem espago para problematizar categorias
classicas do direito penal, como a teoria da pena, revelando sua obsolescéncia e seu carater
simbolico frente a realidade de um sistema incapaz de cumprir as fungdes preventivas que

proclama.

Nesse sentido, a pesquisa tem como objetivo geral analisar criticamente a seletividade
punitiva no Brasil a partir das composi¢des do album Sobrevivendo no Inferno,
compreendendo-as como narrativas estéticas e politicas de denlncia e resisténcia. A
realizagdo desse objetivo exige examinar, em primeiro lugar, a funcdo da arte como forma de
resisténcia cultural e contranarrativa, evidenciando como o rap opera como espago de critica
social. Em seguida, ¢ necessario identificar, nas composi¢cdes do album, elementos que
denunciem a marginalizacdo e a criminaliza¢do da juventude negra periférica, situando-os no
interior do debate sobre seletividade penal. Por fim, busca-se discutir as implica¢des dessas
narrativas para a critica juridica, relacionando-as tanto as teorias da pena quanto a categorias

analiticas mais amplas, como racismo estrutural, biopoder e necropolitica.

A justificativa para a investigacdo se apresenta em duas dimensdes. No plano social e
politico, a andlise contribui para o entendimento das praticas seletivas que caracterizam o
sistema penal brasileiro, iluminando o modo como ele reproduz desigualdades e reforca
mecanismos de exclusdo racial e territorial. Trata-se de um esfor¢o para visibilizar
experiéncias e vozes que, embora historicamente silenciadas, encontram na arte um espago de

expressao e de dentincia. No plano académico, o trabalho se insere na agenda interdisciplinar



que aproxima Direito, Criminologia Critica e Estudos Culturais. Ao tomar a obra dos
Racionais MC’s como objeto de reflexdo, pretende-se mostrar que a arte nao apenas reflete a
realidade social, mas também produz conhecimento critico capaz de enriquecer o debate
juridico.

A metodologia adotada ¢ qualitativa, de natureza critico-interpretativa, com inspiracao
interdisciplinar. A pesquisa combina levantamento bibliografico e documental — abrangendo
autores da criminologia critica, da sociologia, da filosofia politica e dos estudos culturais —
com analise estética e cultural das composi¢des musicais de Sobrevivendo no Inferno. Como
recurso metodologico, emprega-se a analise critica do discurso (ACD), que permite interpretar
as letras como textos politicos e artisticos, identificando construgdes narrativas, imagens e
metaforas que traduzem a experiéncia de marginalizagdo e resisténcia. Essa escolha
metodoldgica justifica-se pela necessidade de apreender ndao apenas o conteudo tematico das
musicas, mas também sua dimensdo discursiva, que mobiliza simbolos e significados para

denunciar praticas de exclusao e violéncia.

A fundamentagdo tedrica deste trabalho articula referenciais consolidados em
diferentes campos criticos. Na criminologia, destacam-se as contribui¢des de Eugenio Raul
Zaffaroni (Em busca das penas perdidas, 2013), cuja andlise evidencia a seletividade
estrutural do sistema penal e o direcionamento preferencial do poder punitivo aos grupos
vulnerabilizados. Do ponto de vista penal e dogmatico, Cezar Roberto Bitencourt (7ratado de
Direito Penal — Parte Geral, 2021) oferece bases importantes para compreender as
finalidades da pena e os efeitos concretos da privacdo de liberdade na subjetividade dos

individuos.

Para abordar a dimensao racial que atravessa o funcionamento do sistema penal
brasileiro, recorrem-se as contribui¢des de Silvio Almeida (Racismo Estrutural, 2019),
essenciais para compreender como a puni¢do opera articulada as estruturas historicas de
discriminacao. No campo da filosofia politica, Michel Foucault (Vigiar e Punir, 1987) e
Achille Mbembe (Necropolitica, 2018) fornecem categorias fundamentais — como biopoder
e necropolitica — que permitem analisar a racionalidade contemporanea da punigdo e a gestao
desigual das vidas. Por fim, autores como Luiz Flavio Gomes (Direito penal do inimigo,
2004) contribuem para compreender o direito como campo narrativo e simbolico, marcado
pela construcdo de figuras como a do “inimigo” e pelas disputas interpretativas que revelam a

dimensao politica e seletiva da atuacdo penal.



O trabalho organiza-se em cinco capitulos. Apos esta introdugdo, o segundo capitulo
explora a relagdo entre direito, arte e resisténcia, discutindo a fungao da arte como forma de
dentincia social e contranarrativa da seletividade penal. O terceiro capitulo situa o grupo
Racionais MC’s no contexto historico e cultural brasileiro, analisando o album Sobrevivendo
no Inferno como narrativa critica da marginalizacao da juventude negra e periférica. O quarto
capitulo dedica-se a discussao da teoria penal e da realidade carceraria a luz das composigoes
do album, problematizando a racionalizagdo simbdlica do castigo, a obsolescéncia da teoria
mista da pena e a desumanizacdo do preso. Por fim, as considera¢des finais retomam os
principais argumentos desenvolvidos, destacando as contribuigdes e limites da pesquisa, bem

como suas possiveis repercussoes para o debate juridico-critico.

2 DIREITO, ARTE E RESISTENCIA: NARRATIVAS CONTRA A SELETIVIDADE
PUNITIVA

A relagdo entre direito, arte e resisténcia emerge como um campo fértil para
compreender os mecanismos de exclusao e seletividade presentes no sistema penal brasileiro,
bem como as formas de contestagdo e denuncia elaboradas por grupos e individuos
marginalizados. Este capitulo busca analisar como a arte, em suas multiplas manifestagoes,
atua como instrumento de critica social, expondo as desigualdades estruturais e a fungao
simbolica do direito, a0 mesmo tempo em que constrdi contranarrativas que desafiam a logica

punitiva hegemonica.

Inicialmente, sera discutido como a arte se constitui em ferramenta de dentncia social,
atravessando desde a producdo textual até a performance, tornando visiveis experiéncias de
violéncia, injusti¢a e marginalizacdo que frequentemente permanecem invisiveis aos olhos da
sociedade e das instituicdes. Em seguida, serda abordada a dimensdo simbdlica do direito,
considerando-o como uma narrativa que, apesar de apresentar-se como neutra € universal,
reproduz, muitas vezes, desigualdades histdricas. Nesse contexto, a arte funciona como um
mecanismo critico, capaz de questionar e problematizar o discurso juridico e suas

consequéncias sobre grupos socialmente vulneraveis.



Por fim, serd analisada a funcdo da arte como resisténcia e contranarrativa,
enfatizando sua capacidade de reverter o silenciamento imposto pelas estruturas de poder e de
criar espagos de visibilidade e pertencimento para comunidades marginalizadas. Através de
obras literdrias, musicais e visuais, a arte revela as tensdes entre direito, justica e exclusdo,
permitindo compreender como expressdes culturais podem denunciar a seletividade punitiva e
oferecer formas de resisténcia criativa e coletiva frente a um sistema que frequentemente

privilegia determinadas camadas sociais em detrimento de outras.

Dessa maneira, este capitulo estabelece o pano de fundo conceitual para os capitulos
seguintes, mostrando que a analise da arte e da cultura ndo apenas amplia a compreensao
sobre a seletividade penal, mas também evidencia a relevancia de perspectivas criticas que
questionam os pressupostos do sistema juridico e promovem a reflexdo sobre justica,

desigualdade e resisténcia.

2.1 A ARTE COMO INSTRUMENTO DE DENUNCIA SOCIAL: DO TEXTO A PERFORMANCE

A arte, em suas multiplas expressdes, constitui um espaco de criagdo capaz de
produzir obras que ndo apenas dialogam com o olhar estético, mas também provocam
profundo impacto emocional e social. E neste impeto que artistas de diversos ramos tém
utilizado do mecanismo artistico como instrumento de denuncia social contra toda uma

estrutura capitalista, classista e criminalizante que surge no contexto de seletividade punitiva.

Por seu carater subjetivo, a arte possui a capacidade de alcangar diferentes individuos
de maneiras diversas. Assim, cada observador recorre aos seus proprios valores e referéncias
pessoais para interpretar e atribuir significado a obra, o que contribui para o enriquecimento
da experiéncia estética e para uma maior identificagdo com a producao artistica. Dessa forma,
uma mesma obra pode alcancar diferentes niveis de compreensao emocionais, estéticos ou

reflexivos dependendo do contexto, vivéncias e da sensibilidade de quem a experimenta.

No campo das reflexdes sobre arte e subjetividade, a obra Psicologia da Arte, de
Vygotsky (1965/1999), explora a relacdo entre a arte € o comportamento humano. Nesse
contexto, o autor investiga como a arte se articula a vida, questdo que ¢ aprofundada por

Zanatta e Silva (2017) em sua andlise da obra vygotskiana. Os autores destacam que, para



Vygotsky, a experiéncia estética opera como um mecanismo de reorganizagdo emocional e
cognitiva, uma vez que a arte nao apenas reflete a realidade social, mas também atua sobre
ela, produzindo sentidos, provocando deslocamentos e possibilitando novas formas de
percepcdo e elaboragdo subjetiva. Assim, compreende-se que a arte assume uma fungao

transformadora, capaz de afetar os sujeitos e ampliar sua compreensao do mundo.

De forma tedrica, Silveira e Arinelli sugerem que a arte atua como um espago de
elaboragcdo simbolica que amplia a consciéncia critica e favorece processos formativos
voltados a dignidade humana. Nesse processo, ndo apenas a criagdo, mas também a
apreciacdo artistica assume um papel fundamental, pois possibilita deslocamentos afetivos e

cognitivos que fortalecem a capacidade de empatia, imaginagao e posicionamento €tico.

Nesse sentido, encontramos nas artes uma ferramenta potente para afetar os sujeitos
e promover reflexdes sobre a realidade passada, presente e futura em dire¢do as
transformagdes sociais que tenham o compromisso com a defesa e a promogao dos
direitos humanos. O uso de materialidades artisticas com tal finalidade vem se
tornando uma pratica cada vez mais comum no campo das ciéncias sociais,
educagdo, psicologia, artes, entre outros. Nesse sentido, ndo nos referimos apenas ao
papel politico e social presente na produgdo artistica, mas, também, conforme
defende Coli (1995), a potencialidade humanizadora na posi¢do de apreciadores(as),
no direito a frequentagdo artistica que transforma a maneira como o sujeito sente,
percebe, pensa ¢ age sobre si e o mundo. De forma simplificada, a hipotese proposta
aqui - do potencial da arte. (Silveira e Arinelli, 2023, p. 4)

Do ponto de vista conceitual, impde-se suscitar a relagdo intrinseca entre arte, cultura

e direito, visto que € nesse campo multidisciplinar que a arte transforma-se em um ato politico
performatico. Desse modo, Arrabal e Nascimento afirmam que:

Arte e Cultura sdo categorias que se entrecortam. A materialidade do universo

social, com todas as suas possibilidades, expectativas e olhares, é produto de um

agir coletivo que se manifesta de modo difuso, plural e, ndo raras vezes,

contraditério. Instituicdes como a familia e o Estado sdo produtos do “culto” (do

“cultivo”), entendido como as praticas habituais que se consolidam no plano
histérico. A Arte é uma das dimensdes protagonistas da realidade social. (2020, p.

19).

Como visto acima, a arte e a cultura sao géneros que se retroalimentam, adquirindo, a
partir da habitualidade, o modo de agir social. Essa expressdo muitas vezes ocorre de forma
ndo linear e contraditdria, tendo em vista que o universo social ¢ amplo em praticas, valores e
comportamentos humanos plurais e dinamicos. Desse modo, a arte tem como finalidade
demonstrar os antagonismos e desacordos das instituigdes principais, como o Estado e a

familia, e suas fragilidades.



A cultura ¢, portanto, a consolidagdo de praticas e habitos, enquanto a arte ¢ uma das
categorias centrais de reflexo da realidade, realizando isso a partir da articulagdao da licenca
poética do autor e das interpretagdes de seus futuros receptores. Nesse ambito, a arte propicia
ndo s6 um espago de dentincia amplo, mas também a capacidade de articulacdo de ideias e

simbologias singulares.

Desse modo, como posto pela autora Lisiane Ody (2018, p. 28), o direito regulamenta
a arte, estabelecendo algumas garantias constitucionais e demonstrando ndo apenas a
interagdo entre os institutos, mas também o reconhecimento da importancia social e cultural

da arte, incorporando a cultura como mecanismo de construcao da identidade nacional.

mesmo sem contar com conceito juridico expresso, a arte ¢ objeto de normas
constitucionais brasileiras, que estabelecem (i) a liberdade criativa, (ii) a protegdo
dos direitos do criador, bem como (iii) dos interesses nacionais, na hipdtese de a
obra se configurar como bem cultural, (iii) definindo a quais entes incumbe proteger
;bens de valor artistico, e (iv) determinando imunidade tributaria, em se tratando de
obras musicais ou literomusicais de autores brasileiros e/ou obras em geral
interpretadas por artistas brasileiros. (Ody, 2018, p. 28)

Ademais, a poténcia artistica ndo se restringe a producdo no campo musical; na
realidade, se expande através de modalidades diversas. E nesse ambito que a arte adquire um
papel fundamental como instrumento de dentncia, questionamento e reflexdo social. Nessa
perspectiva, a pintura, o cinema, o teatro, a literatura, a danga, a performance e as artes visuais
configuram-se como espagos de ampliacdo de discursos sociais, assumindo uma fung¢do
politica ao propiciar o alcance de um discurso critico.

Neste prisma, Arrabal e Nascimento (2020, p. 18) destacam que, devido ao seu carater
critico e reflexivo, a arte proporciona ao campo do direito novas abordagens
interdisciplinares, permitindo uma compreensao mais profunda e consciente dos fendmenos
juridicos. Desse modo, o didlogo entre direito e arte possibilita a constru¢ao de novas formas
de denuncia simbolica da realidade, ampliando a capacidade de reflexdo critica tanto no
ambito social quanto no juridico.

Em contrapartida, sob outra perspectiva tedrica, de carater ndo exclusivamente
juridico, desenvolve-se a teoria artistica, que apresenta manifestagdes cada vez mais
complexas e multiplas perspectivas. E nesse sentido que a obliquidade da arte diante da
realidade social favorece seu papel como promotora do pensamento critico. Seja por meio de
uma poética estruturada que denuncia situagdes sociais adversas as relagdes democraticas,
seja por meio de uma cang¢do que retrata ironicamente problemas sociais, a arte estabelece

didlogos multiplos com a realidade.



Ademais, conforme Umberto Eco (2016, p. 39), “o artista ndo pode se abstrair, como
pura vontade criativa, do contexto social em que vive”, de modo que sua producao permanece
inevitavelmente vinculada as questdes e tensdes que atravessam a sociedade. Nessa dire¢do, a
arte, enquanto dimensdo constitutiva da experiéncia humana, oferece subsidios fundamentais
para a apreensao da realidade em suas camadas mais profundas e interligadas. Por outro lado,

como destaca Aline Rossi:

Trata-se, com efeito, de um tipo de conhecimento que reflete a realidade. Nao um
reflexo mecénico e fotografico, mas sim, um reflexo que apreende os tracos de
continuidade em seus vinculos com a diversidade de suas concreg¢des imediatas. E
um conhecimento que emana da realidade e se volta a ela no que possui de essencial,
mexendo diretamente com a humanidade presente em cada um de noés. (2016, p. 5)

Nesse tocante, como posto pela autora, a arte estd longe de se limitar apenas a
reprodugdo da aparéncia dos fenomenos; ela busca apreender sua esséncia, evidenciando as
multiplas camadas e articulagdes da realidade. Trata-se, portanto, de uma forma unica de
conhecimento, que reflete o real ndo de modo mecanico ou fotografico, mas mediante uma
interpretagdo que capta suas continuidades e diversidades. Nesse sentido, a arte surge como
linguagem de insurgéncia, demonstrando aquilo que a dogmatica juridica ndo se propde a
explorar.

Nessa conjuntura, a articulagdo entre arte e os dogmas juridicos revela-se um campo
de resisténcia e reflexdo critica, no qual a arte assume o papel de tensionar os discursos
hegemonicos do direito. Ao expressar sensibilidades e experiéncias marginalizadas, a arte
expoe as contradi¢des e omissdes da dogmatica juridica, denunciando aquilo que o sistema
insiste em suprimir. Ademais, €, portanto, por meio da arte que a no¢do de justica adquire

outra amplitude, propiciando a constru¢do de uma abordagem plural, critica e emancipatoéria.
2.2 O DIREITO COMO NARRATIVA SIMBOLICA E A FUNCAO CRITICA DA ARTE

O direito, como uma narrativa simbdlica, exprime a capacidade dialética e de
articulacdo do proprio direito, € ¢ nesse ambito que ele se consagra nao apenas como um
compilado de regras, mas como um elemento de constru¢do de narrativas e representacio de
valores sociais ¢ morais. E nessa perspectiva que Frangois Ost dispde que o direito ndo se
limita ao seu poder sancionador, mas tem a prerrogativa de “contar histdrias” que organizam,
de forma simbolica, o mundo. O filésofo belga também trouxe contribuigdes importantes no

campo da interseccao entre literatura e direito, sobretudo no que se refere a iurisfictio.



Desse modo, segundo Santos e Araujo (2022), o conceito de iurisfictio possibilita
novas interpretagdes acerca da ficcdo juridica, sendo uma fic¢do capaz de mobilizar a
consciéncia juridica pela via da utopia criadora. Isso porque esse conceito permite refletir
sobre justica, poder e direito. Ela se apresenta como uma variante do direito na literatura,
articulando-se entre o universo das narracdes € imaginarios da ficcdo e o universo das
prescrigoes de uma civilizagdo juridica.

O Direito opera em um universo de ficgdes, cria uma cadeia de conceitos
codificados, abstratos que fazem parte da linguagem do direito e sdo
necessarias para cumprimentos dos papéis — madscaras — existentes no
mundo juridico (pessoa fisica, pessoa juridica, autor, réu, testemunha, juiz,
advogado, fiscal da lei). A literatura libera os possiveis, criando personagens

\

que escapam a razdo e s6 fazem sentido no mundo da emocgdo. (Santos e
Aratjo, 2022, p. 5)

Nesta conjuntura, o conceito de iurisfictio aparece como uma ponte entre o simbolico
e o normativo, possibilitando compreender o direito para além das normas, como uma
constru¢do narrativa que opera em um universo de ficgdes. Ademais, a fic¢do juridica permeia
o direito no sentido em que demonstra as tensdes entre o real e o ideal no campo juridico. E
nesse campo que a ideia de “utopia criadora” se desenvolve e articula enredos..

A vista do exposto, é notorio que a relagdo entre direito e literatura ndo é apenas uma
aproximacao estética, mas uma necessidade epistemologica, pois conceber o direito como
linguagem implica compreender que ele também ¢ ficcdo e fantasia. Desse modo, a arte,
assim como a literatura, representa uma forma simbolica de resgatar a voz dos invisibilizados
e ampliar a representacdo das demandas sociais em um ambiente juridico que carece de novas
interpretagdes e andlises externas as codificagdes juridicas.

Sob outra premissa, no tocante a funcdo critica da arte, ¢ necessario salientar que a
arte, além de ser uma forma de expressdo e conhecimento, também ¢é um importante
mecanismo de critica social. Desde os primordios, ela se propde a desafiar visdes enviesadas e
dominantes da sociedade, servindo como elemento questionador das estruturas sociais. Desse
modo, atua como um instrumento de consciéncia ¢ transformacao.

Essa logica sustenta o que Vygotsky (2006) elenca acerca da importancia educativa da
arte, visto que, para o autor, um dos aspectos educativos ¢ a critica, que serve como
mecanismo de transi¢ao entre a arte € o meio social (Zanatta e Silva, 2017, p. 227). Essa
caracteristica se manifesta de maneira evidente em diversas obras, como, por exemplo, nas

criagOes de Graciliano Ramos e Portinari.



Nos romances de Graciliano, a narrativa evidencia as desigualdades sociais e a
opressao da vida no Brasil no periodo, demonstrando a injustica das estruturas de poder. De
forma andloga, as pinturas de Candido Portinari desempenham uma fungdo critica por meio
da representagdo da miséria, do sofrimento e da exploragdo do povo brasileiro. Desse modo,
ambos os artistas transformam a estética em instrumento de resisténcia, trazendo registros da
realidade para mobilizar os espectadores.

Para Graciliano e Portinari, a arte ¢ antes de tudo um ato de consciéncia critica, a
arma da qual dispdem e se servem para que o homem possa ter uma existéncia mais
digna, longe de visdes puramente esteticistas, que poderiamos condensar na idéia do
"calmante cerebral" que Matisse aplica a uma arte "de equilibrio, de pureza, de

tranquilidade, sem um tema inquietante ou preocupante”" (Fabris e Fabris, 1995, p.
16)
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E nesta perspectiva que Paulo Freire aborda o papel fundamental da arte também na
educagdo, defendendo uma abordagem multidisciplinar e complexa da realidade. Neste
cendrio, a estética seria uma dimensdo ética da consciéncia e do conhecimento, e a propria
educacdo seria vista como uma obra de arte, sendo o educador um artista in natura (Berino,

2017, p. 182).

Desse modo, assim como Graciliano Ramos e Portinari utilizam suas obras para
evidenciar injusticas, Freire entende a arte como primordial para o desenvolvimento da
expressividade e da consciéncia dos sujeitos. Posto isso, seriam criados, portanto, por meio da
multidisciplinaridade entre arte e educacdo, individuos com senso critico agugado e
capacidade de transformar a realidade fatica.

Faz parte da natureza da pratica educativa a boniteza. O ser da educagdo tem que ver
com o conhecimento, com a politica, com a ética, com a estética (...) a pratica
educativa tem exigéncias de ordem ética, mas também ela ¢ normalmente bonita,
porque tem que ver com a formacdo do ser: o ato de formar é ao mesmo tempo

estético e ético. E uma relacdo indicotomizavel, entre boniteza, moralidade e
decéncia. (Freire, 1990)

Ademais, o autor Alvaro Leite aborda que, na perspectiva pedagégica freiriana, a
educagdo ¢ arte e a esteticidade constitui dimensao fundamental do fazer educativo (Leite,
ano, p. 88), e ressalta que “a musica, a poesia, a dancga, as artes c€nicas ¢ as artes plasticas,
quando integram experiéncia, representam a arte — tomada como forma de educar como uma
atividade social organica, um meio de vida globalizador de outras areas de agdo e
conhecimento humanos” (Leite, ano, p. 100). Nesse sentido, conclui que a arte ¢ um vetor

essencial de humanizacdo e um canal para a constru¢ao de identidades e, desse modo, a



articulacdo entre arte e educacdo evidencia a fungdo critica da arte a partir do momento em
que promove um ambiente de desenvolvimento da capacidade critica, da criatividade e da
compreensdo da ética e da estética
A arte pode ser experienciada como um canal eficaz para apurar os sentidos da
cultura e a construgdo de identidades, como estimulo a expressdo das percepgdes ¢
dos sentimentos, bem como a construgdo/criagdo de conhecimentos. As linguagens
artisticas podem ser acionadas como um meio propicio a emergéncia e ao

acontecimento de aprendizagens significativas, constituindo canal privilegiado de
criacdo de sentidos para o viver individual e coletivo. (Leite, p. 100)

Sob outro prisma, também ¢ necessario destacar a Escola de Frankfurt, que obteve
funcdo fundamental na constru¢do da legitimidade da fungdo critica da arte. Isso porque
alguns pensadores da escola, como Theodor W. Adorno, Walter Benjamin e Herbert Marcuse,
trouxeram esse debate acerca da arte como agente de dentncia e de despertar a critica do

espectador.

Nesse prisma, a Escola de Frankfurt demonstra que a arte ndo ¢ apenas expressao
estética, mas um espago de criagdo de um agente de reflexdo e transformagao social, com a
capacidade de gerar, por meio da imaginacdo, o despertar e a consciéncia critica do

espectador.

Na realidade contemporanea, intensamente marcada pela cultura digital, a arte deixa
de se limitar a ocupar espagos cldssicos e tradicionais e passa a ocupar outros ambientes,
como as redes sociais, galerias online, espacos urbanos de intervengdes artisticas, entre
outros. Possibilita, portanto, que certas performances que antes seriam limitadas a um certo
grupo de pessoas tenham um alcance muito mais amplo. Assim, permite o exercicio do papel
critico e subversivo da arte de forma mais extensa, além de gerar no publico a necessidade de

repensar os proprios habitos, valores e percepcoes.

De forma concisa, a fungdo critica da arte situa-se na sua capacidade de ampliar a
consciéncia humana e possibilitar novas interpretagdes do mundo, e, por meio da construgao
de um olhar critico, ¢ possivel opor-se a realidade existente, constituindo-se como importante

elemento de resisténcia e liberdade.

Ademais, o direito deve ser visto como um instrumento de narrativa simbdlica, que se
manifesta como um eclemento de constru¢do de narrativas e demonstra a construcao dos

valores sociais € morais dentro de uma sociedade organizada. Desse modo, o direito, ao se



valer de conceitos codificados e de “ficgdes” necessarias (como pessoa fisica ou juridica),
opera como um sistema de significados que modela a percepcdo da realidade e,
consequentemente, a propria identidade social e politica dos individuos. Neste ambito, a arte
adota uma fungdo epistemologica e critica e rompe com a rigidez do sistema ao estimular a
sensibilidade e a capacidade critica, promovendo debates acerca da realidade normativa e do

ideal de justica.

2.3 A ARTE COMO RESISTENCIA E CONTRANARRATIVA

A arte perpassa a estética e adquire importancia moral, ética e politica, fomentando um
espaco de livre resisténcia e obras com elementos que subjugam as narrativas tradicionais. A
exposicao das mazelas sociais, em conjunto com a visibilidade que propicia, pode trazer

novas prerrogativas e percepgdes de existéncia e vivéncias.

E nesse contexto que o filosofo francés Jacques Ranciére desenvolve uma teoria em torno
da “partilha do sensivel”. Para o autor, arte e politica tém uma origem comum e descrevem a
formagao da comunidade politica com base no encontro discordante das percep¢des individuais.
Para ele, politica e arte estdo fundadas no mundo sensivel e, desse modo, um regime politico s6
pode ser democratico se incentivar a multiplicidade de manifestagcdes dentro da comunidade

(Ranciere, 2005).

Assim, a arte, ao provocar deslocamentos no olhar e abrir espago para novas percepgoes,
exerce um papel politico fundamental, em especial em um contexto histoérico marcado por
desigualdades sistematicas e dominagdo que marcam o imaginario coletivo. O fazer artistico

rompe com 0 consenso ¢ instaura novas possibilidades de percepgao e de existéncia.

A estrutura simbolica inaugura novos enredos, demonstrando uma narrativa marcada pela
subversdao de uma resisténcia de enfrentamento, colocando em posi¢ao de debate as estruturas de
poder e a violéncia institucional. A poténcia artistica confronta narrativas distorcidas pelas classes

historicamente dominantes, propiciando que novos enredos surjam e adquiram voz.

E nesse prisma que Alfredo Bosi afirma que a resisténcia ¢ compreendida como um
movimento de clareza e vislumbre da realidade, em que o individuo finalmente adquire uma

postura critica e se propde a questionar as estruturas institucionais impostas.



A resisténcia € um movimento interno ao foco narrativo, uma luz que
ilumina o nd inextricavel que ata o sujeito ao seu contexto existencial e
historico. Momento negativo de um processo dialético no qual o sujeito, em
vez de reproduzir mecanicamente o esquema das interagdes onde se insere,
da um salto para uma posicdo de distancia e, deste angulo, se v€ a si mesmo
e reconhece e pde em crise os lacos apertados que o prendem a teia das
institui¢oes. (Bosi, 1996, p. 26 e 27)

Segundo o autor Jodo Virgilio Tagliavini (1969), tanto a arte quanto a filosofia atuam
como formas de resisténcia diante da superficialidade do mundo sensivel, isto ¢, do mundo
que percebemos apenas pelos nossos sentidos. Elas ndo se contentam com o que ¢ visivel ou
imediato, mas procuram um significado mais profundo, uma verdade que esteja além das

aparéncias (1969, p. 182).

Desse modo, ndo raro, observa-se que movimentos de resisténcia se amparam na arte
para fomentar suas ideias e se utilizam do seu potencial unificador para materializar grupos
em prol de determinadas pautas coletivas, transformando revoltas dispersas em uma
exposicdo comum. No Brasil, sobretudo durante o periodo da Ditadura Militar, a arte foi
amplamente utilizada para denunciar, por meio de simbologias e analogias, a violéncia
perpetrada pelo governo brasileiro. Artistas como Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Rita Lee e Carlos Zilio conseguiram, por meio de suas obras, produzir um espacgo de

resisténcia, usando a criatividade para driblar a censura e expor a repressao do periodo.

Sob essa analise, o movimento do Tropicalismo, que surgiu na segunda metade da
década de 1960, criou um precedente fundamental para que outros artistas posteriormente
utilizassem a arte como contranarrativa € como instrumento de denuncia e resisténcia. Ao
fundir elementos da cultura popular brasileira com influéncias estrangeiras, os tropicalistas
inauguraram um movimento de contracultura. Nesse prisma, o movimento ndo foi apenas
responsavel por uma ruptura estética, mas também por uma ruptura simbdlica e,
principalmente, politica. Esse movimento possibilitou o surgimento de um novo modo de

produzir e ver a arte, permitindo a andlise e o confronto do meio social.

Mais do que um movimento musical, o Tropicalismo permitiu que a arte fosse vista
também como uma linguagem de insubordinagdo, demonstrando o potencial artistico para
denunciar estruturas de poder e expor paradoxos e contradi¢cdes do Estado. Nesse ambito,
abre-se uma passagem para que as demais expressdes artisticas, como o rap e a literatura

periférica, sejam observadas como novos formatos de resisténcia, tomando a arte como



espaco de visibilidade e enfrentamento. Desse modo, o Tropicalismo nao apenas transformou
a paisagem cultural brasileira, mas também deixou como legado um método de intervencao

critica que inspira inumeros artistas até os dias de hoje.

Ademais, ¢ notorio que a arte desempenha um papel importante na constru¢do da
consciéncia critica e no enfrentamento das desigualdades sociais, revelando as fissuras da
estrutura social, econdmica e estatal. Posto isso, as obras que nascem em meio a um cenario
de violéncia institucional acabam se tornando instrumentos simbolicos na luta contra a
opressdo. E, como contranarrativa, a arte reconta as narrativas a partir de perspectivas
diversas, fugindo da andlise dominante e, desse modo, surgem novos enredos, identidades e
sentidos de pertencimento. Assim, a arte torna-se um campo de disputa pelo significado, uma

forma de reimaginar o presente e de projetar futuros possiveis.

Em sintese, a arte como resisténcia e contranarrativa opera uma subversdo importante
e simbolica; ela ndo se dispde apenas a denunciar as estruturas, mas anuncia o mundo que
ainda pode ser. Ao articular sensibilidade e critica, transforma o estético em politico e

reafirma o poder criador do imagindrio como for¢a de emancipacdo humana.
3 RACIONAIS MC’S E A PERIFERIA COMO ESPACO DE DENUNCIA

Este capitulo busca analisar como a produ¢do artistica do grupo dialoga com as
experiéncias cotidianas de marginalizagdo e violéncia, revelando as tensdes entre Estado,
sociedade e juventude negra. Ao examinar a trajetoria do grupo, a consolidagdo do rap
nacional e a forma como suas letras expressam a realidade da periferia, ¢ possivel
compreender como a musica funciona nao apenas como entretenimento, mas como espago de

resisténcia e critica social.

Em uma primeira andlise, serd abordado o surgimento dos Racionais MC’s e sua
consolidacdo no cendrio do rap nacional, destacando como o grupo construiu uma voz
coletiva capaz de articular denuncia e identidade cultural. A partir disso, o capitulo explorara
a periferia urbana como espaco de marginalizagdo e resisténcia, mostrando como o ambiente
social e econdmico das favelas influencia o comportamento dos individuos e reforg¢a padrdes

de desigualdade historica e racial.



Em seguida, sera analisada a obra mais emblematica do grupo, Sobrevivendo no
Inferno, a fim de discutir a simbologia presente nas letras, a dentincia das condigdes de vida e
a estratégia de resisténcia frente a um contexto marcado pela violéncia institucional e pela

negligéncia social.

Desse modo, a musica Lei da Selva sera utilizada para ilustrar o processo de
criminalizacdo da juventude negra, demonstrando como a narrativa penal seletiva e o
preconceito estrutural se entrelacam para manter mecanismos de controle social. Por fim, a
analise de Capitulo 4, Versiculo 3 permitira abordar conceitos como racismo estrutural,
biopoder e necropolitica, mostrando como a marginaliza¢do, a exclusdo e a exposi¢cao a morte

se manifestam de forma sistematica sobre determinados grupos sociais.

Dessa forma, o capitulo pretende demonstrar que os Racionais MC’s ndo apenas
refletem a realidade da periferia, mas também transformam suas experiéncias em critica
social, denunciando a seletividade do sistema penal, as injustigas historicas e a precariedade
de politicas publicas. A partir desse panorama, torna-se possivel compreender a musica como
ferramenta de resisténcia e consciéncia coletiva, evidenciando a centralidade da arte como

meio de visibilizagdo de vozes historicamente silenciadas.

3.1 SURGIMENTO DO GRUPO E CONSOLIDACAO DO RAP NACIONAL:

O grupo Racionais MC’s constitui-se como um dos mais relevantes representantes da
cultura hip-hop brasileira, tendo desempenhado papel central na consolidagao do rap nacional
enquanto instrumento de critica social e resisténcia politica. O nome do grupo advém de uma
homenagem ao album 7im Maia Racional, artista que foi grande influéncia musical para os
quatro integrantes da banda. Acresce que o nome escolhido pelo grupo, Racionais MC'’s,
evidencia a proposta de construir um discurso racional, critico e politizado, que se

contrapusesse a narrativa dominante da grande midia e das instituigdes publicas.

Desse modo, no final da década de 1980, o grupo emerge em um contexto de intensa
violéncia urbana, racismo estrutural e marginalizacdo das grandes periferias das cidades,
especialmente Sao Paulo. O ano de 1988 ¢ particularmente simbolico, pois marca o centendrio
da aboli¢do formal da escraviddo no Brasil, um processo histdrico incompleto que deixou

marcas profundas na estrutura social brasileira, refletidas na persistente desigualdade racial.



Surge, portanto, no Brasil, o que Araujo chama de Hip Hop verde e amarelo: “o hip hop
verde-amarelo ¢ marcado pelo rap com um pouco de samba, o break parecido com a capoeira,
e os grafites com cores marcadamente mais vivas.” (2013, p. 59) Demonstrando a formagao
de um género musical com caracteristicas nacionais extremamente presentes, mas também

com origem e influéncia internacional.

Nesse prisma, ¢ importante destacar que a formag¢ao musical dos Racionais MC'’s foi
fortemente influenciada pelo rap norte-americano das décadas de 1980 e 1990, em especial
por artistas como Public Enemy, N.W.A. e Eric B. & Rakim, que se destacavam por suas
letras criticas e politizadas. Esses grupos serviram de referéncia na construcao estética do
grupo, com bases marcadas por beats densos e samples de soul e funk. O soul e o funk
norte-americanos, representados por nomes como Marvin Gaye e Curtis Mayfield, também
desempenharam papel central na sonoridade dos Racionais, refor¢ando o vinculo entre a
musica negra e a critica social. E nesse sentido que afirma Turato:

O grupo de rap Racionais Mcs nasceu com forte influéncia da muisica negra e do rap
norte-americano, inserido neste contexto e vivendo na pele a miséria, a violéncia, a
falta de politicas publicas e o descaso do governo. No final dos anos 60 e comego
dos anos 70, movimentos de negros americanos lutavam por igualdade racial nos

EUA ¢ esses movimentos também foram inspira¢do para o grupo, assim como a
musicalidade de Public Enemy e Two. (Turato, 2023, p. 17)

Embora o rap norte-americano tenha sido a principal referéncia estética e lirica dos
Racionais MC'’s, sua musicalidade ¢ atravessada por diversas outras influéncias que dialogam
com a cultura negra e popular brasileira:

O rap ndo ¢ a unica influéncia musical do grupo, ha influéncia do Black Soul dos
EUA, e da musicalidade brasileira de artistas como Tim Maia, Jorge Ben, Cassiano,
Djavan, assim como a influéncia do samba. Os rappers trazem consigo a influéncia
do tambor e das matrizes africanas, ainda na década de 90 a parceria com o grupo de
samba Negritude Junior, didlogos com o grupo Exalta Samba e profundo didlogo

com escolas de samba, realizando um show histdrico na quadra da Escola de Samba
Rosas de Ouro. Contudo o rap negro dos EUA era a maior influéncia. (Turato, 2023,

p-17)

Formado por Mano Brown (Pedro Paulo Soares Pereira), KL Jay (Kléber Geraldo
Lelis Simdes), Ice Blue (Paulo Eduardo Salvador) e Edi Rock (Edivaldo Pereira Alves), o
grupo emergiu das margens da sociedade com o propoésito de representar, por meio da musica,
as vivéncias e contradicdes das periferias brasileiras. Posto isso, no mesmo ano de sua
formagdo, os Racionais MC’s tém sua estreia oficial e primeira gravacdo profissional. As

composi¢des “Panico na Zona Sul”, de Brown, e “Tempos Dificeis”, de Edi Rock e KL Jay,



surgem na coletdnea Consciéncia Black, Vol. 1, lancada pela gravadora independente
Zimbabwe Records. Nesse projeto, as obras ja sinalizavam tragos caracteristicos da proposta
estética e politica do grupo, caracteristicas que teriam o papel de consolidar a identidade dos

artistas.

Dois anos depois, foi produzido o primeiro disco da banda, intitulado “Holocausto
Urbano”, que vendeu cerca de 200 mil copias e ganhou notoriedade em todas as periferias
paulistanas. Dessa forma, os Racionais MCs comegam a se consolidar como protagonistas de
um movimento musical que ultrapassa os limites da arte para se constituir como voz ativa das
populagdes periféricas. Em 1992, lancam o EP “Escolha Seu Caminho”, que tinha apenas

duas composic¢oes: “Negro Limitado” e “Voz Ativa”.

Apesar da brevidade do material, o EP reafirma a proposta dos Racionais de utilizar o
rap como ferramenta de conscientizacdo racial. Em Negro Limitado, hd uma critica
contundente ao processo de alienagdo da juventude negra, a reproducao de estereotipos e a
limitagdo simbdlica imposta a esse grupo dentro de uma sociedade estruturalmente racista. Ja
em Voz Ativa, o grupo exalta a importancia do protagonismo negro na luta contra a opressao,
convocando a populacdo periférica a organizagdo, a resisténcia e a constru¢do de consciéncia
critica. A escolha do titulo Escolha Seu Caminho também carrega uma dimensao politica, ao
sugerir que, diante de um sistema que marginaliza, criminaliza e invisibiliza, ¢ possivel e

necessario optar por caminhos de resisténcia e emancipagao.

Em 1993 lancam o disco intitulado “Raio X do Brasil”, de inicio j& é notorio que o
titulo da obra ¢ dotado de simbologia, remete a ideia de um diagndstico profundo e direto da
estrutura social brasileira, revelando, como numa radiografia, as fraturas provocadas pelo
racismo, pela desigualdade, pela violéncia institucional e pela exclusdo histérica da populagao
negra. Com esse trabalho, os Racionais elevam o rap a um novo patamar de legitimacao
cultural e critica social, alcangando um publico ainda mais amplo e influenciando toda uma

geragao de artistas, militantes e jovens que passam a se reconhecer nas narrativas ali contadas.

Mas ¢ com Sobrevivendo no inferno que os Racionais alcangaram projecao nacional, o
album ultrapassou os limites do circuito underground, alcancando um publico amplo e
diverso, e posicionando o grupo no centro do debate sobre as desigualdades sociais no pais. A

importancia cultural e educacional do grupo foi refor¢ada em 2020, quando a obra passou a



integrar a lista de leituras obrigatorias do vestibular da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp, 2018). Tal reconhecimento legitima a produgdo dos Racionais MC’s como objeto
de estudo académico e evidencia o impacto de sua obra para a formagdo critica de jovens

estudantes.

Portanto, compreender o surgimento dos Racionais MC’s ¢ compreender a emergéncia
de um projeto musical e politico oriundo das margens, que desestabiliza discursos
hegemonicos e reivindica o direito a voz, a memoria e a representagdo. Mais do que um grupo
musical, os Racionais MC’s constituem-se como um fendmeno sociocultural, cuja atuacao
extrapola os limites da arte e incide diretamente nas disputas por reconhecimento, justica e

cidadania no Brasil contemporaneo.

Nesse ambito, o livro que se dedica ao estudo do album Sobrevivendo no inferno
destaca que a atuacdo do grupo foi decisiva para transformar o rap em algo muito além de
uma simples representacdo da periferia, mas um espago em que a populacao periférica teria
voz ativa através das composigdes estratégicas e da singularidade de sua linguagem.

Sua radicalidade e seu senso de "missdao" (afinal, "rap ¢ compromisso", ja dizia
Sabotage) ajudaram a desenvolver um espago discursivo em que os cidadios
periféricos puderam se apropriar de sua propria imagem, construindo para si uma

voz que, no limite, mudaria a forma de enxergar e vivenciar a pobreza no Brasil.
(Racionais MC 'S, 1997, p. 23)

Em contraposicao as visdes puramente esteticistas e elitistas a banda utiliza um dialeto
caracteristico e carregado de girias e expressdes populares, o que reforca o sentimento de
identificagdo com a realidade que se propde a representar € ao construir narrativas e
personagens o grupo reforca o seu carater denunciador elevando o seu trabalho para um local

de articulagdo politica e social.

Ademais, essa opg¢ao estética nao € apenas uma ferramenta linguistica, mas um gesto
politico deliberado. Desse modo, a oralidade periférica ¢ utilizada como ferramenta narrativa,
com o proposito claro de romper com padrdes hegemodnicos de produgado cultural e sobretudo

desafiar a 16gica que historicamente marginalizou os modos populares de falar e existir.

Assim, o rap dos Racionais converte a linguagem cotidiana em instrumento de
resisténcia, atribuindo legitimidade as vivéncias periféricas e reposicionando-as no centro do

discurso publico. Dessa forma, o grupo transforma sua musica em um espago de afirmagao



identitaria e de contestagdo, expandindo o alcance de suas dentincias e fortalecendo o vinculo

entre arte, comunidade e transformacao social.

A influéncia dos Racionais MC'’s perpassa distintas geracdes de artistas do rap brasileiro,
que assimilam e reelaboram em suas obras tematicas de denuncia social, resisténcia periférica
e afirmagdo identitaria. Nessa tematica, diversos artistas como Djonga, Emicida e Criolo
reconhecem a relevancia do grupo na formagao de suas trajetorias musicais e na consolidagao
de seu engajamento com a realidade periférica. Ademais, coletivos e duplas, como Tasha &
Trace, evidenciam a influéncia do grupo ao abordar questdes de género, raca e identidade em
suas produgdes. Dessa forma, torna-se evidente que os Racionais MC’s ndo apenas
consolidaram o rap de denuncia no Brasil, mas também instituiram um legado duradouro que

orienta o comportamento artistico e social de diferentes geragdes de musicos urbanos.

3.2 A PERIFERIA URBANA COMO ESPACO DE MARGINALIZACAO E RESISTENCIA:

O rap traz notoriedade as periferias urbanas e explora esse espaco como objeto central
de suas produgdes artisticas, tal inovacdo rompe com o elitismo cultural, que preceitua nas
palavras do grande doutrinador Pierre Bourdieu que "a cultura erudita ¢ sempre apresentada
como a verdadeira cultura, enquanto as expressdoes populares sdo desvalorizadas como
ignorancia ou mau gosto." (Bourdieu, 1979). Nesse interim, esse movimento artistico propde
um novo reconhecimento estético, causando uma ruptura com a representagdo cultural
centrada nas elites e demonstrando que existem outros modelos de articulagdo da arte,

centrada na critica social e identidade coletiva.

Nessa perspectiva, a periferia urbana centro de debate desse movimento, constitui-se
como um local que sofre diariamente com a auséncia sistematica do Estado. As politicas de
exclusdo socioespacial demonstram a articulagdo politica de segregacdo, desse modo, o
modelo de urbanizagdo brasileiro ¢ visivelmente marcado pela desigualdade social e pela
delimitagio de espagos de marginalizagdo de acesso a direitos urbanos e ambientais. E nesse
impeto que o racismo e a segrega¢do sao denunciados por inimeros artistas do cenario do rap

nacional.

Sob essa oOtica, a periferia deve ser vista como um local de negligéncia estatal, mas

também como um ambiente de produgdo cultural, articulagdo, resisténcia, que merece



reconhecimento, visibilidade e valorizagdo. Analisar a periferia como um ambiente apenas de
marginalizagdo ¢ dirimir a for¢a e a importancia social e cultural daquele espago e das

vivéncias de quem ali o habita.

i

E nesse prisma que o autor Likem Jesus (2020, p. 1) dispde que “nos bairros
periféricos de uma cidade ha pardmetros para a convivialidade que podem revelar-se bastante
especificos [...] € no estigma da marginalidade que marca nao s as relagdes interpessoais,
mas também a relacdo do individuo consigo proprio e o seu didlogo com o poder estatal”.
evidenciando como esses espacos articulam experiéncias proprias e complexas, que vao além

da percepcao simplista de marginalidade.

Ademais, como posto pelo autor o estigma da marginalidade nos ambientes periféricos
ndo pode ser analisado isoladamente do racismo estrutural, tendo em vista que ambos se
entrelagcam historicamente na constru¢ao das cidades e na forma como determinados corpos e
territorios sdo vistos refletindo uma heranca colonial que associa a negritude e outras
identidades racializadas a exclusdao e a subalternidade. Nessa perspectiva, como observa

Silvio Almeida:

[...] que o racismo € sempre estrutural, ou seja, de que ele é um elemento que integra
a organizagdo econdmica ¢ politica da sociedade. |...] O racismo fornece o sentido, a
légica e a tecnologia para a reprodugdo das formas de desigualdade e violéncia que
moldam a vida social contemporanea. (Almeida, 2019, p. 20-21)

Como pontuado por Almeida, o racismo estrutural integra a organizacdo da sociedade em
seus alicerces e, portanto, possui a capacidade de estruturar instituigdes, moldar percepcoes
sociais e gerar efeitos materiais. A luz disso, torna-se notorio que o racismo se manifesta de
forma concreta quando o Estado opta deliberadamente por investir em determinadas areas,

criando oportunidades, enquanto em outras atua com descaso e violéncia.

Nesse contexto, recentemente o Supremo Tribunal Federal (STF), por meio da ministra
Céarmen Lucia, recorreu a musica Ismalia, do Emicida, durante voto em agdo que discutia a
omissdao do Estado na garantia de direitos da populacdo negra. Ao citar versos como “A
felicidade do branco ¢ plena; a felicidade do preto ¢ quase” (Emicida, 2019), a ministra
evidenciou como o discurso artistico do rap dialoga com realidades de desigualdade racial e
violéncia estrutural no Brasil, reforgando que o racismo ndo ¢ apenas historico, mas

persistente e institucional.



Dessa forma, a partir dessa constatacdo sobre a permanéncia estrutural do racismo,
verifica-se que o sistema penal brasileiro ¢ um reflexo direto dessa logica, ao operar sobre a
logica da seletividade punitiva, o direcionamento punitivo se volta prioritariamente para
corpos negros e periféricos. Assim, o estigma territorial opera determinando quais corpos
serdo foco preferenciais da punicao, desse modo, o racismo orienta o sistema, tornando a

seletividade punitiva uma das suas expressoes mais visiveis e violentas.

Assim, a exclusdo estrutural e o estigma espacial convergem para a producdo de uma
populacdo-alvo da repressao penal, revelando que a puni¢cdo no Brasil estd longe de atingir a
populagdo de forma neutra, mas ¢ evidentemente direcionada para grupos ja vulnerabilizados.
A seletividade punitiva, portanto, nao ¢ um simples erro do sistema, mas um de seus produtos,

sustentado por desigualdades historicas e pela marginalizagdo do ambiente periférico.

A partir disso, verifica-se de forma ainda mais contundente a necessidade de analisar a
periferia como um espaco de territorio politico e resisténcia ativa, desse modo, € notoria a
importancia do surgimento de artistas que retratam através da arte a realidade desse espago. E
nessas regides que surgem movimentos sociais, coletivos artisticos, grupos culturais e formas

alternativas de sociabilidade que desafiam as imposi¢des do centro.

Posto isso, a cultura hip-hop, o samba, o funk e, mais recentemente, movimentos de
literatura marginal e saraus periféricos, sdo exemplos de como a periferia responde a opressao

com criatividade, voz ativa e protagonismo.

Nesse contexto, ¢ importante destacar que o samba também compde essa tradi¢do
historica de resisténcia cultural oriunda das periferias urbanas. Surgido no final do século XIX
e inicio do XX nos quintais, casas de culto e comunidades negras do Rio de Janeiro, o samba
se origina como expressao artistica criminalizada pelo Estado, que perseguia rodas e reunides
sob o pretexto de manter a “ordem publica”. Tal repressdo revela como, desde sua origem, o
samba constituiu um espaco de reconstrugdo identitaria e de afirmacdo coletiva de sujeitos
negros recém-saidos da escravidao, funcionando como forma de sociabilidade, espiritualidade
e resisténcia ao projeto de apagamento cultural. Com o passar das décadas, mesmo quando
incorporado a cultura nacional e projetado pela midia, o samba permaneceu profundamente

enraizado nas favelas e suburbios, mantendo seu carater comunitario e contestatorio.



Nesta perspectiva, € notério que, o hip-hop, assim como o rap dos Racionais MC’s
ndo inaugura a resisténcia periférica, mas da continuidade a um legado centendrio em que a
arte negra disputa narrativas, rompe estigmas e reafirma a poténcia cultural dos territorios

historicamente marginalizados.

Desse modo, o samba ocupa lugar fundamental na historicidade da resisténcia cultural
negra e periférica no Brasil. Muito antes de sua primeira gravagao oficial em 1916, com Pelo
Telefone, de Donga, o samba ja era alvo de repressao estatal, inserido em um amplo processo
de “embranquecimento” e remodelagdo urbana do Rio de Janeiro no final do século XIX. As
reformas promovidas pelo prefeito Pereira Passos buscaram “civilizar” a cidade segundo
padrdes europeus, demolindo cortigos, expulsando populagdes pobres do centro e
incentivando a migracdo forcada para os morros e suburbios, movimento que deu origem as
primeiras favelas. Conforme analisam Rafaela Cardoso Bezerra Cunha e Ricardo Augusto de
Araujo Teixeira (UFLA), tratava-se de um projeto que nao apenas reordenava o espago
urbano, mas também reprimia manifestacoes culturais negras consideradas incompativeis com

a nova imagem desejada para a capital.

Nesse contexto, a perseguicdo ao samba se conecta diretamente com o racismo
estrutural. Como observa Reinaldo Santos de Almeida, professor da UFRJ, sambistas eram
frequentemente enquadrados por “vadiagem”, nao apenas quando portavam instrumentos, mas
até por apresentarem calos nos dedos ou por participarem de rodas de capoeira. Essa
criminalizagdo perdurou até o Estado Novo, quando Getulio Vargas passou a instrumentalizar
a cultura brasileira para fins nacionalistas, a0 mesmo tempo em que mantinha controle rigido
sobre letras e apresentagdes, alterando versos e disciplinando os desfiles das escolas de samba
para regular a presenca das ‘“classes perigosas” na rua. Assim, o samba, apesar de
posteriormente exaltado como simbolo nacional, nasce sob repressdo, vigilancia e tentativa
constante de silenciamento, o que reforca seu carater de pratica cultural resistente e
profundamente ligada a experiéncia de marginalizacdo vivida nas periferias urbanas.

(Almeida; Cymot, 2020).

Da mesma forma, o funk carioca constitui uma das expressdes mais potentes da
cultura periférica contemporanea, revelando continuidades historicas entre musica,
marginaliza¢do e resisténcia. Originado nas favelas do Rio de Janeiro entre as décadas de

1970 e 1980, com influéncias do soul e do Miami bass, o funk consolidou-se como linguagem



propria das juventudes negras e pobres, articulando territorialidade, critica social e afirmagao

coletiva.

Desde sua ascensdo, tornou-se alvo de intensa estigmatizacdo moral, criminaliza¢ao
policial e campanhas mididticas que buscavam associad-lo a violéncia e a “desordem”,
reproduzindo dinamicas semelhantes as enfrentadas historicamente pelo samba. Essa tentativa
de silenciamento revela o incomodo institucional diante de manifestacdes culturais que
emergem de espacos negligenciados e que, ao narrar o cotidiano das favelas, expdem
desigualdades estruturais. Ainda assim, o funk permanece como espago de criacdo estética e
autonomia simbolica, permitindo que jovens periféricos ocupem o debate ptblico e redefinam

as representacoes sobre seus territorios.

Ao observar essa trajetoria continua de resisténcia cultural do samba ao funk torna-se
evidente que o hip-hop e o rap surgem como herdeiros diretos dessas praticas historicas de
enfrentamento simbolico e construcao comunitaria. Inserido nesse legado, o rap dos Racionais
MC’s reatualiza as formas de dentncia e afirmacdo periférica, convertendo a experiéncia
urbana marcada pela violéncia, pelo racismo e pela seletividade punitiva em narrativa politica
e estética. Assim, o surgimento do grupo ndo inaugura a resisténcia periférica, mas da
continuidade a um processo coletivo de disputa de memoria e representagdo, reafirmando a
periferia como espaco de producao cultural, critica social e elaboragdo de novas formas de

existir no mundo.

3.3 SOBREVIVENDO NO INFERNO: SIMBOLOGIA, DENUNCIA E RESISTENCIA:

O album Sobrevivendo no Inferno, produzido no ano de 1997, ¢ o quarto disco do
grupo e € a obra responsavel por colocar um grupo em projec¢ao nacional, obteve uma venda
de mais de 1,5 milhdes de copias, sendo portanto, um marco de extrema importancia na
trajetoria profissional do grupo. (Billboard Brasil, 2023). Nesse contexto, a obra emerge como
elemento de dentncia, sendo amplamente reconhecida tanto por seu valor artistico quanto por

sua profundidade critica.

Faixas como “Diario de um Detento” inspirada em relatos reais sobre o massacre do

Carandiru e “Capitulo 4, Versiculo 3” que estabelece conexdes entre fé, resisténcia e



sobrevivéncia demonstram a capacidade do grupo de articular experiéncias individuais com

problematicas estruturais da sociedade brasileira.

No ambito estético-visual, complementando essa narrativa musical, observa-se que a
capa do album j& inaugura uma simbologia; desde o inicio, o design apresenta certa
similaridade com a capa de uma Biblia, remetendo a ideia de registros sagrados. Desse modo,

a estética da obra confere um carater quase profético as narrativas ali dispostas.

O titulo constréi uma relagdo direta entre a realidade das periferias e a percep¢ao
religiosa, a ideia de céu e inferno se materializa a partir do elemento visual da cruz e pelo
proprio titulo. A ideia de sobrevivéncia, ja reforca a dentincia de que naquele espago marcado
pela violéncia policial, marginalizacao social, segregacao e seletividade ndo ¢ possivel viver
plenamente, mas sobreviver e esse ato de sobreviver é sobretudo um ato politico. E o que
aborda Vitdria Andrade Oliveira:

Apenas olhando para seu encarte conseguimos ver o peso que o disco carrega, todo
preto, com letras goticas em vermelho sangue e uma cruz no meio, todas as
fotografias estdo em preto e branco, ¢ um disco de protesto, que vem para colocar o
dedo na ferida da sociedade, mostrar como estavam sobrevivendo nas periferias da
cidade. E um disco que traz em seu corpo nimeros, estatisticas, para levantar suas
questdes. E também um disco que foi criado para ser uma biblia da periferia, em um
formato de culto, trazendo canticos religiosos, ¢ a salvac@o, assim como a musica foi

salvagdo para os integrantes do grupo ele tem esse proposito de salvar todos com o
Rap. (Oliveira, 2022, p. 32)

A introdu¢do do album com “Génesis” inaugura a proposta da obra ao trazer uma
narrativa de contraste entre a criagdo divina e a realidade periférica, ao fundo é possivel
escutar o som de uma viatura policial, o que reforga a tensao existente no ambiente. No trecho
em questdo ja ¢ possivel identificar o carater denunciador do 4lbum, desse modo na voz de
Mano Brown ¢ dito que “Deus fez o mar, as arvore, as crianga, o amor. O homem me deu a
favela, o crack, a trairagem, as arma, as bebida, as puta. Eu? Eu tenho uma biblia véia, uma
pistola automatica e um sentimento de revolta. Eu t6 tentando sobreviver no inferno” (Brown,
1997).

Este prologo apresenta a dicotomia entre fé e revolta, demonstrando a realidade violenta
vivenciada pela populagdo negra dentro das periferias e as consequéncias de tentar sobreviver
em uma ambiente amplamente afetado pelo racismo, pobreza e seletividade punitiva. Isto

posto, o eu lirico inicialmente ja consegue trazer através desse texto todas as criticas que esta



producdo artistica atravessa, € constroi de forma concisa a atmosfera do album. Conforme

analisa Fragoso:

E importante destacar que o Racionais MC’s constréi uma imagem complexa e
inovadora do inferno. Primeiramente, ele ndo aparece no album com um espago
inferior e distante do mundo em que vivemos. E nitidamente territorializado — ¢ a
periferia dos grandes centros urbanos. Além disso, sua grande caracteristica ndo ¢é
espacial — ndo ¢é periferia por ficar afastado de um centro fisico, mas por estar fora
do poder. Torna-se, portanto, o lugar do cidaddo vitima do descaso do governo,
humilhado pelo sistema consumista e oprimido pela criminalidade. (2022 p. 260)

A partir dessa reflex@o, observa-se que Fragoso elucida que o grupo traz uma construgao
de um conceito de “inferno” mais complexa e que ultrapassa as interpretagdes comuns,
adquirindo um carater sociopolitico marcado pela materialidade da vida periférica. O autor
evidencia que os Racionais MC’s realizam a ideia do inferno das condi¢des de vida dos
sujeitos submetidos a violéncia cotidiana e desigualdade sistematica.

No album em questdo, também ¢ possivel observar uma mudanga na postura
discursiva do grupo. Essa transformagdo ¢ analisada no livro Sobrevivendo no Inferno, que
destaca aspectos centrais da obra. Conforme apontado na publicacdo, nos trabalhos anteriores
ao album, predominava a figura do professor, que assumia uma postura de autoridade e certo
distanciamento. Na nova obra, essa figura é substituida pelo pastor-marginal, caracterizado
pelo acolhimento e pela proximidade com a vivéncia de seus “irmaos”. Embora ainda ofereca
orientagdes, o faz a partir da experiéncia compartilhada e de uma perspectiva espiritual. Como

ressalta um dos estudos sobre a obra:

Em Sobrevivendo no Inferno, a figura do professor autoritario dos primeiros discos
cede lugar a postura do pastor-marginal, aquele que almeja 'conseguir a paz de forma
violenta' (‘Diario de um detento’), portando uma 'Biblia velha, uma pistola
automatica' e 'um sentimento de revolta' (‘Génesis’). Ao contrario do professor, de
olhar distanciado e senhor da verdade, o pastor-marginal acolhe ¢ guia seus irmaos
pelo vale das sombras a partir da palavra divina, construida coletivamente por toda a
comunidade de irmdos. Enquanto o objetivo do professor ¢ transmitir a sua verdade,
o pastor deseja salvar a alma dos irmaos desgarrados, livrando-os das maos do
demdnio, mais proéximo e mais destrutivo do que se imagina: ‘Irmio, o deménio
fode tudo ao seu redor/ Pelo radio, jornal, revista e outdoor/ Te oferece dinheiro,
conversa com calma/ Contamina seu carater, rouba sua alma/ Depois te joga na
merda, sozinho/ Transforma um preto tipo A num neguinho’, prega Mano Brown em
‘Capitulo 4, versiculo 3’. O discurso é de aceitagdo ¢ acolhimento, mas também de
rigor, pois a salvag¢do da alma depende de que o sujeito se comprometa a andar 'pelo
certo'. (Racionais MC’S, 2018, p. 31)

Posto isso, ¢ perceptivel que ¢ com esse album que o grupo alcanca sua maturidade
critica e também um papel importante na elaboracdo de uma narrativa complexa sobre a

experiéncia periférica. Ademais, a partir da sua articulagdo politica e simbolica, tensiona os



discursos hegemonicos, construindo um ambiente propicio para o debate e questionamento
das estruturas politico-sociais que produzem e sustentam a desigualdade.

Para além disso, a atuag¢do do grupo foi decisiva para transformar o rap em algo muito
mais que uma simples representagdo da periferia. Sua radicalidade e senso de “missdo”,
afinal, como ja ressaltava Sabotage, “rap ¢ compromisso” (Racionais MCs, 2018, p. 23),
contribuiram para a constru¢do de um espago discursivo no qual os cidaddos periféricos
puderam se apropriar de sua propria imagem.

Nesta narrativa, o grupo promoveu a criagdo de uma voz coletiva que ndo apenas
expressa experiéncias de exclusdo, violéncia e marginalizagdo, mas também redefine a forma
como a pobreza ¢ a vida na periferia sao observadas social e culturalmente no Brasil. Assim, o
rap dos Racionais MCs funciona como ferramenta de resisténcia, visibilidade e
transformagdo, articulando estética, denuncia social e critica politica de maneira
profundamente estratégica e engajada, e abriu espaco para que outros artistas também
ocupassem o espaco cultural, continuando a tematizar e dar voz as experiéncias da periferia.

Nesse sentido, no livro sobre a obra, afirma-se que “essa nova maneira de tematizar o
cotidiano periférico teria impacto em varios segmentos artisticos, como a literatura, o teatro, o
cinema e a televisdo, tornando o grupo uma espécie de vetor para as mais diversas producdes
artisticas da periferia.” (Racionais MCs, 2018, p. 22). Tal impacto também se relaciona ao
modo como o 4lbum evidencia mecanismos de controle e exclusdo que atravessam a vida dos
sujeitos periféricos, em especial a seletividade penal, que exerce sobre os individuos uma
atuagdo desproporcional e direcionada, demonstrando a desigualdade estrutural e sist€émica do
sistema prisional brasileiro.

Esse mecanismo revela nao apenas o funcionamento discriminatério das instituigdes
estatais, mas também a politica de morte que orienta a gestdo dos corpos periféricos e que
decide quais vidas sdo protegidas e quais podem ser expostas a violéncia, ao abandono ¢ a
morte. Ao tematizar essas praticas, “Sobrevivendo no inferno” denuncia como o Estado opera
por meio da produgdo de zonas de existéncia precaria, nas quais a vida periférica ¢é
sistematicamente vulnerabilizada, articulando assim uma critica inequivoca as formas

contemporaneas de controle e eliminagdo social.

3.4  “LEI DA SELVA” E A CRIMINALIZACAO DA JUVENTUDE NEGRA



A 1ideia de lei da selva presente na cang¢ao “Rapaz Comum” desenha um cenario no
qual reina a necessidade de sobrevivéncia. Essa perspectiva demonstra uma logica extrema,
em um local onde impera a violéncia, a competi¢do e a auséncia de garantias minimas de
protecdo e direitos humanos. Nesse contexto, a metafora da lei da selva presente na
composi¢do refere-se a um sistema onde prevalece o mais forte e a forca bruta, demonstrando
a quebra do pacto civilizatorio e a precariedade simbolica de um ambiente historicamente
abandonado pelo Estado.

Nessa acepcao, a musica constroi a narrativa vivenciada por incontaveis jovens dentro
da periferia, narrativa de que a sina destes é a propria morte. A luz dessa analise nem mesmo
o direito a vida ¢ assegurado pelo Estado, na realidade ¢ uma luta diaria e precaria reservada
aqueles que de alguma forma adquirem a for¢a necessdria para sobrevivéncia, seja ela
simbolica ou fisica.

Tal cendrio demonstra um estado de excecdo permanente, no qual os direitos
fundamentais sdo colocados em segundo plano e se instauram sobre uma légica de guerra.
Desse modo, a musica “rapaz comum” do grupo Racionais transmite justamente o sentimento
de quem vive nesse ambiente e observa seus familiares passarem por esse ciclo continuo de
perda, medo e desamparo.

Posto isso, no contexto de um dos trechos da musica, o eu lirico retrata a agonia de
uma mae que reza pelo filho, cercada por um territério em que o estampido dos tiros ja se
confunde com a rotina, revelando a tensdo permanente que atravessa a vida na periferia.
Como visto a seguir: “O lengo que enxuga meu suor, enxuga sua propria lagrima. No rosto de
uma mae, que reza baixinho. Que nunca me deixou faltar, ficar sozinho. Me ensinou o
caminho desde crianca. Minha infincia, mais uma eu guardo na lembranca. Na esperan¢a da

periferia, eu sou mais um.” (Rock, 1997)
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E neste prisma que a musica evidencia justamente que a chamada “lei da selva”
encarna um modelo de sociabilidade em que a criminalizagdo da pobreza se torna elemento
central. A experiéncia narrada na can¢do revela que, para o jovem da periferia, sua origem
social e raga ja funcionam como marcadores de suspeigdo. Essa dindmica desenha um estigma
permanente, que condiciona o0 modo como esses jovens sao vistos e tratados, ndo apenas pelo

Estado, mas também pelo meio social.



Ademais, o estabelescimento dessas barreiras reforcam desigualdades historicas, que
culminam na estigmatizagao, seletividade e necropolitica, essa analise fica evidente no trecho
em destaque: “Quantos manos iguais a mim se foram? Preto, preto, pobre, cuidado, socorro!
Que que pega aqui? Que que acontece ali? Vejo isso frequentemente, desde moleque. Quinze
de idade ja era o bastante, entdo Treta no baile, entdo. Tiros de monte. Morte nem se fala (...)”

(Rock, 1997)

Nesse ambito, ao questionar quantos iguais a eles ja se foram, pretos, pobres,
evidencia-se que a estigmatiza¢do funciona como instrumento primordial de controle social,
transformando marcadores interseccionais como raga, classe e territério em critérios de
exclusdo, marginalizacdo e puni¢do. Dessa forma, a naturalizagdo dos jovens negros como
potenciais criminosos legitima abordagens seletivas e repressivas do Estado, refor¢ando
simultaneamente a percep¢do social de que sua criminalizagdo ¢ inevitavel, conforme
preceituam Tanferri e Giacoia.

Primeiramente, o processo de estigmatizacdo ¢ praticado pelos proprios agentes de
controle social ostensivo, quando se seleciona o suspeito de acordo com as suas
caracteristicas pessoais. Em regra, a selecdo ¢ discriminatdria e ocorre com base no

perfil de criminoso culturalmente construido, sendo em sua maioria pobre, negro e
morador da periferia. (Tanferril, Giacoia, 2019, p. 501 e 502)

O processo de estigmatizagdo revela-se como um mecanismo central de reprodugao
das desigualdades no sistema penal, pois opera a partir de um filtro seletivo que antecede
qualquer ato ilicito. Essa logica, além de discricionaria, perpetua uma engrenagem de
criminalizacdo antecipada, que ndo busca comportamentos, mas corpos; nao procura delitos,
mas perfis. Ao reforcar um imaginario que associa pobreza e negritude ao desvio, o Estado
contribui para a manutencdo de uma ordem social racializada e excludente, na qual

determinados individuos sao convertidos em alvos permanentes da repressao penal.

Tal ideia traz certa similaridade com a teoria do criminoso nato desenvolvido pelo
criminologista positivista Cessare Lombroso, segundo a qual a tendéncia ao crime seria
moldado por fatores biologicos. Para Lombroso, alguns individuos apresentariam
caracteristicas fisicas especificas como formato do cranio, mandibula proeminente,
assimetrias corporais ou tragos considerados “primitivos” que os tornariam naturalmente
inclinados a criminalidade. Lombroso chegou a acreditar que o criminoso nato era um tipo de

subespécie do homem, com caracteristicas fisicas e mentais, crendo, inclusive, que fosse



possivel elencar as caracteristicas das diferentes espécies de delinquentes (Bittencourt, 2021,

p. 123).

A partir dessa perspectiva, o crime deixa de ser entendido como um fendmeno
complexo para ser tratado como um desvio anatdbmico, o que justifica praticas de
classificagdo, segregacao e controle baseadas em critérios pseudocientificos e profundamente
racistas. Embora amplamente desacreditada, a teoria lombrosiana deixou marcas profundas:
inaugurou uma logica de identificagdo do criminoso pelo corpo, contribuindo para a
construcao de esteredtipos que ainda hoje influenciam o imaginario social e praticas policiais

seletivas, especialmente contra jovens negros e pobres.

Embora suas ideias tenham sido amplamente descreditadas do ponto de vista
cientifico, sua heranca ainda persiste na forma como as institui¢des policiam 0s corpos
negros, legitimando a violéncia policial e o encarceramento em massa. Assim, a musica
denuncia uma estrutura que transforma individuos comuns em suspeitos automaticos,
revelando o racismo institucional como mecanismo central de controle social e exclusao.
Como afirmam Teixeira e Angotti:

A influéncia da teoria de Lombroso no racismo estrutural esta presente na forma
como as percepcdes sobre criminalidade e raga continuam a influenciar politicas e
praticas institucionais. Ainda hoje, vemos a seletividade penal e o tratamento

diferenciado de individuos com base em sua raga, refletindo a persisténcia de
estereotipos raciais e preconceitos enraizados na sociedade. (2024, p. 4)

Desse modo, a partir dessa constatacdo de que estereotipos racializados historicamente
construidos continuam a orientar decisdes institucionais e praticas punitivas evidencia-se que
essa logica ndo opera de forma isolada, mas estrutura todo o funcionamento do sistema penal
contemporaneo. A heranca dessas classificacdes que vinculam raga e criminalidade molda
percepcdes sociais, legitima controles seletivos e naturaliza a ideia de que determinados
corpos representam um risco intrinseco a ordem. Essa base historica cria o terreno sobre o
qual autoras como Angela Davis e Juliana Borges aprofundam a compreensdo critica do
encarceramento ¢ da puni¢do como mecanismos que atualizam e reproduzem o racismo

estrutural.

Posto isso, como preceitua Angela Davis, o sistema penal moderno funciona como
uma extensdo do racismo estrutural, ao tratar o corpo negro como ameacga em potencial e

legitimar, a partir disso, praticas permanentes de vigilancia e repressdo. A criminalizagdo



deixa de ser consequéncia de uma agdo especifica e passa a recair sobre a propria existéncia
marcada por um perfil racializado. Nesse sentido, Davis evidencia que o sistema penal nao
apenas pune, mas produz subjetividades, alimentando e refor¢ando esteredtipos racistas
profundamente enraizados na sociedade. Assim, o jovem negro ¢ deslocado da condig¢do de
sujeito de direitos para a de inimigo interno, convertido em ‘“suspeito natural” categoria
simbolica que serve para racionalizar tanto a violéncia policial quanto o encarceramento em
massa.
Devido ao poder persistente do racismo, "criminosos" e "malfeitores" sdo, no
imaginario coletivo, idealizados como pessoas de cor. A prisao, dessa forma,
funciona ideologicamente como um local abstrato no qual os indesejaveis sdo
depositados, livrando-nos da responsabilidade de pensar sobre as verdadeiras

questdes que afligem essas comunidades das quais os prisioneiros sdo oriundos em
numeros tdo desproporcionais. (Davis, 2020, p. 16 e 17)

Essa construcao simbolica ndo apenas justifica a aplicagdo desigual da lei, mas
também molda trajetorias de vida marcadas pela marginalizacdo, onde oportunidades de
ascensdo social sdo limitadas e o exercicio pleno de direitos fundamentais se torna precario.
Ao mesmo tempo, a reprodugdo desse estigma alimenta um ciclo de violéncia simbodlica e
material: a sociedade espera o comportamento desviante desses individuos e o Estado age de
forma a confirmar essa expectativa, consolidando desigualdades histdricas e estruturais. Nesse
contexto, a criminaliza¢do deixa de ser um ato isolado ou pontual, tornando-se uma pratica
sistematica de selecdo e exclusdo, que perpetua um ordenamento social profundamente
hierarquico e racializado.

Nota-se, portanto, que se trata de um ciclo vicioso em que a sociedade constrdi o
padrdo a ser perseguido, em seguida o Estado atua sob a influéncia destes padroes,
consequentemente os estigmatizados sdo selecionados para sofrerem as sangoes,
corroborando o rétulo fornecido por seus pares, e entdo continuam a ser taxados com
o padrao de criminoso. Nesse panorama, a desigualdade social, coligada ao
sentimento das classes mais baixas de nossa sociedade, no sentido de que a
seletividade de nosso sistema penal somente serve para apena-los e aprisiona-los, em
oposi¢do a garantia de impunidade as classes mais abastadas, acaba por suscitar a
ideia de ndo ser possivel a construgdo de uma sociedade igualitaria em seu aspecto
substancial, até porque o Estado, ao ser ineficiente quanto a efetiva redugdo das

desigualdades sociais, adiciona ainda a desigualdade juridica no tratamento de seus
cidaddos. (Tanferri, Giacoia, 2019, p. 501 e 502)

Nesse contexto, o jovem periférico ¢ visto, ndo como sujeito de direitos, mas como
um corpo suspeito, passivel de abordagem, repressdo e eliminagdo simbolica ou fisica. A
musica opera, assim, como denuncia das praticas seletivas do sistema de seguranca publica,

que nao distingue inocéncia de culpa, mas age orientado por marcadores raciais e territoriais.



Assim, em uma visdo dicotdmica, o “cidaddo do bem” passa a entender que a
solucdo para o criminoso estereotipado - geralmente o adolescente, negro e pobre -
deve ser imediata, pautada em um forte poder punitivo do Estado, que se manifesta
pela atuagdo ostensiva e ofensiva dos policiais e de uma politica de encarceramento
rigorosa. Ou seja, que o crime s6 sera combatido se houver a repressdo. (Teixeira,
2021, p. 51)

Além disso, outro grande problema do sistema penal esta na criagdo do estereodtipo
marginal que foi idealizada frente o racismo estrutural afetando sempre esse mesmo grupo
social, em contrapartida aqueles que ndo pertencem a esse grupo sao sempre beneficiados

demonstrando o carater desigual das penas. Zaffaroni (2002, p. 74) afirma que:

o sistema penal seleciona pessoas ou agdes, como também criminaliza acertas
pessoas segundo sua classe e posi¢do social. Assim, esta visto que ndo limita muito
as possibilidades laborais de certos profissionais condenados, mas limita as de outras
pessoas. Ha uma clara demonstra¢do de que ndo somos todos iguais “vulneraveis”
ao sistema penal, que costuma orientar-se por “esteredtipos” que recolhem os
caracteres dos setores marginalizados e humildes, que a criminalizagdo gera
fendmeno de rejeicdo do etiquetado como também aquele que se solidariza ou
contata com ele.

A andlise de Zaffaroni evidencia que o sistema penal opera de forma seletiva,
selecionando pessoas ou agdes a partir da classe e posi¢do social. Ao mostrar que a
criminalizacdo incide de modo desigual, o autor revela que a punicdo ndo se limita ao fato
cometido, mas funciona como um marcador social que estigmatiza o individuo e aqueles que
com ele se relacionam. Assim, o sistema penal contribui para refor¢ar hierarquias e

estereotipos, produzindo exclusdes que aprofundam desigualdades ja presentes na sociedade.

Outros autores como Louk Hulsman e Jacqueline de Celis também abordam essa ideia
simplista e dicotdmica da existéncia de individuos bons e ruins e sinalizam como a arte
contemporanea possui um papel importante para desmistificar esses discursos reducionistas,
embora no campo da justica penal isso ainda esteja engessado sob Oticas arbitrarias e racistas.

As produgdes dramaticas tradicionais e parte da midia tendem a perpetuar a idéia
simples e simplista de que ha os bons de um lado e os maus de outro. E certo que
existe toda uma corrente cultural com um enfoque das pessoas e situagdes muito
mais cheio de nuances. A arte, a literatura, o cinema contemporaneos esforgcam-se
por descobrir a complexidade dos seres, de sua relagdes, das experiéncias vividas,
mostrando o irrealismo dos discursos em preto e branco. Entretanto, no campo da

justica penal, as imagens maniqueistas ainda se impdem quase que por inércia.
(Hulsman e Celis, 2021, p. 71)

Por fim, sob a 6tica da sociologia da violéncia urbana a musica escancara o0 modo como
a violéncia se institucionaliza e se torna parte estruturante das relagdes sociais dentro da

periferia. O ambiente descrito dominado por armas, confrontos, mortes e auséncia de prote¢ao



mostra um cenario em que o Estado falha em garantir seguranca e, a0 mesmo tempo, contribui
para a ampliacao do conflito ao atuar de forma desigual e seletiva. O resultado ¢ um ciclo de
vulnerabilidade no qual o “rapaz comum” da periferia vive a mercé de um sistema que o

marginaliza desde o nascimento e transforma sua sobrevivéncia em um feito extraordinario.

Nessa perspectiva, a cangao “Rapaz Comum” desconstroi essa logica ao revelar que o
jovem morto ou encarcerado ndo era um criminoso notério, mas sim um individuo comum,
com sonhos, medos e humanidade. Ele ndo ¢ exce¢do, mas simbolo de um padrao perverso
que extermina vidas negras por meio da naturalizag¢do da violéncia e da omissao do Estado. A
escolha do titulo “rapaz comum” carrega uma ironia amarga: 0 comum, para 0 jovem negro

periférico, € morrer cedo, ser criminalizado, ser silenciado.

3.5 “CapiTuLO 4, VERSICULO 3”’: RACISMO ESTRUTURAL, BIOPODER E NECROPOLITICA

A cangao “Capitulo 4, Versiculo 3” ¢ uma das musicas de maior impacto do album
Sobrevivendo no Inferno, pois, ja no inicio, expde alguns dados alarmantes acerca do
funcionamento da seletividade penal, do racismo e das politicas de morte perpetradas pelo
Estado brasileiro. A similaridade com uma passagem biblica ndo ¢ acidental; na realidade,
coaduna com toda a estética do album, que utiliza referéncias religiosas para ambientar o
espectador nesse cendrio dicotdmico entre céu e inferno.

60% dos jovens de periferia

Sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial

A cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras

Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sao negros

A cada quatro horas, um jovem negro morre violentamente em Sdo Paulo
Aqui quem fala ¢ Primo Preto, mais um sobrevivente (Brown, 1997)

A primeira critica realizada nos versos iniciais da musica evidencia os mecanismos de
controle que operam prioritariamente sobre os corpos negros e periféricos. Ao destacar que “a
cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras”, o grupo expde o que Achille
Mbembe denomina necropolitica. Para o fildésofo, o termo necropolitica designa o conjunto de
politicas de morte propostas pelo Estado soberano, que se utiliza da racializagdo para definir
quem pode viver e quem deve morrer. Mbembe amplia a ideia inicial de Foucault acerca do
biopoder, tendo em vista que o Estado ndo se propde apenas a regular a vida, mas também a

ditar a morte, como visto no trecho a seguir:



Com efeito, em termos foucaultianos, racismo ¢ acima de tudo uma tecnologia
destinada a permitir o exercicio do biopoder, "este velho direito soberano de matar'
Na economia do biopoder, a fungdo do racismo ¢ regular a distribuicdo da morte e
tornar possiveis as fungdes assassinas do Estado. Segundo Foucault, essa a condigédo
para a aceitabilidade do fazer morrer Foucault afirma claramente que o direito
soberano de matar (droit de glaive) e os mecanismos de biopoder estdo inscritos na
forma em que funcionam todos os Estados modernos; de fato, eles podem ser vistos
como elementos constitutivos do poder do Estado na modernidade. (2016, p. 18 ¢
19)

A reflexdo acerca da violéncia racial no Brasil, portanto, ganha outra dimensao
quando analisada por meio dessa chave tedrica. Nessa conjuntura, a estatistica citada na
musica evidencia uma engrenagem historica movida pela necropolitica, que atinge de forma
violenta e brutal as pessoas negras e mostra que tais vidas j& foram historicamente
classificadas como menos dignas de protecdo, revelando ndo apenas uma estrutura racista,

mas também desumanizadora..

Mbembe também traz a ideia de que a soberania, na verdade, ¢ exercida, em uma de
suas formas, por meio da necropolitica; para tanto, ele afirma que sua preocupagdo estd
justamente nesse exercicio de soberania: “Minha preocupagdo ¢ com aquelas formas de
soberania cujo objetivo central ndo ¢ a luta pela autonomia, mas a ‘instrumentalizacio
generalizada da existéncia humana e a destruicdo material de corpos humanos e populacdes’”
(2020, p. 10). O autor revela que, em certos contextos, essa logica se intensifica a ponto de
transformar territorios inteiros em espagos de morte; essa criacdo de “zonas de guerra” se
torna, assim, um espago de exce¢do, onde a morte ¢ naturalizada e funciona sobretudo como

um elemento de gestao.

As periferias sdo, no Estado brasileiro, visivelmente um desses espagos nos quais a
soberania e a politica de morte se apresentam por meio da violéncia policial seletiva, da
auséncia de direitos e da desumanizagao das pessoas que ali residem. Esse efeito opera sobre
o comportamento coletivo, fazendo com que essas praticas sejam muitas vezes nao apenas
aceitaveis pela populacdo, mas também incentivadas por grupos que acreditam na
legitimidade dessas agdes para o combate ao crime.

Um projeto de engajamento do poder (estatal ou ndo) em politicas de morte so ¢
possivel através da elaboragdo de uma espécie de mitologia, que cria um inimigo
idealizado e instaura um imaginario favoravel ao exercicio do terror. Se trata da
“percepcao da existéncia do outro como um atentado contra minha vida, como uma

ameaca mortal ou perigo absoluto, cuja eliminacdo biofisica reforgaria o potencial
para minhas vida e seguranga [...]” (Ibid., p.128-129.) O que se desenvolve nesse



sentido ¢ uma ideologia que associa de maneira intrinseca a capacidade de matar a
possibilidade de viver. (Polatschek, 2019, p.10)

Ademais, como pontuado pelo autor Polatschek, a politica de morte se mantém
principalmente por meio da construcdo de um cendrio em que existe um inimigo. Ou seja,
através da mitologia do inimigo, sustenta-se uma narrativa simbolica segundo a qual
determinados grupos devem ser combatidos de qualquer forma, a fim de assegurar uma

espécie de sobrevivéncia coletiva.

Essa construgdo do inimigo ¢ muitas vezes amparada por instituigdes midiaticas, que
elaboram essa narrativa e influenciam a ideia de que as periferias apresentam um risco
absoluto a seguranga, ao progresso e a ordem. Neste prisma, a morte do inimigo idealizado

ndo € uma ruptura, mas a propria condi¢do de funcionamento do poder.

Nesse mesmo sentido, a constru¢do dessa figura do inimigo dialoga diretamente com a
teoria do Direito Penal do Inimigo, ideia desenvolvida pelo jurista alemao Giinther Jakobs,
que parte da premissa de que o Estado passa a diferenciar o “cidadao”, sujeito de direitos, do
“inimigo”, percebido como alguém cuja existéncia representa uma ameaca tdo intensa a

ordem social que justificaria a ado¢ao de um sistema penal de excegao.

Assim, no ambito do Direito Penal do Inimigo, ndo se pune propriamente a conduta,
mas sim a periculosidade atribuida ao individuo, autorizando praticas que relativizam
garantias fundamentais, ampliam a puni¢do preventiva e legitimam o recrudescimento da

violéncia estatal.

Nesse impeto, como observa Luiz Flavio Gomes a partir dessa teoria, “o individuo
que ndo admite ingressar no estado de cidadania, ndo pode participar dos beneficios do
conceito de pessoa. O inimigo, por conseguinte, ndo ¢ um sujeito processual, logo, ndo pode
contar com direitos processuais (...)” (2004, p. 1) Essa ldgica ndo apenas reitera a mitologia
do inimigo como naturaliza o modelo penal seletivo e rompe com as bases garantistas do
Estado Democratico de Direito, trata-se, portanto, de uma racionalidade que desloca o sistema
penal de sua funcdo democratica e o aproxima de mecanismos de controle e repressao tipicos

de Estados de excecao.

Outro fragmento da cangdo que reforca essa ideia ¢ “Aqui quem fala ¢ Primo Preto,

mais um sobrevivente”, verso que demonstra, mais uma vez, que a ideia de inimigo no



imaginario coletivo incide diretamente sobre corpos negros e periféricos. Além disso, o eu
lirico se apresenta como “mais um sobrevivente”; desse modo, a voz narrativa explicita que,
dentro dessa engrenagem necropolitica que descarta vidas com habitualidade, sobreviver ja ¢
visto como um ato de resisténcia e, a partir disso, também funciona como denuncia desse
sistema, no qual a morte ¢ compreendida como inimiga em potencial para aqueles marcados

como alvos.

E nesse ambito que se torna evidente que o Estado assume ndo apenas a prerrogativa
soberana de gerir a vida e a morte, mas também a responsabilidade direta pelas chacinas que
pratica em nome dessa suposta protecao social. Ademais, ndo € necessario ir muito longe no
ordenamento juridico para compreender que a pena de morte ndo ¢ permitida na legislagao
brasileira, exceto em estado de excecdo — isto ¢, em situacdes de guerra declarada, como

disposto no art. 5°, XLVII, da Constituicao Federal de 1988.

A partir disso, observa-se que, para validar essa fun¢do assassina, o Estado se coloca
como combatente “assiduo” na chamada guerra contra as drogas, configurando um cenario em

que praticas letais se tornam naturalizadas.

Essa dindmica pode ser observada com clareza nas acdes policiais violentas
recorrentes, como a chacina decorrente da Operacdo Contengdo realizada em 2025 no
Complexo do Alemao, que resultou em mais de 120 mortos na periferia do Rio de Janeiro.
(Agéncia Brasil, 2025). Nesse contexto, ¢ imprescindivel imputar alguns pontos
fundamentais: primeiramente, o local onde essas chacinas ocorrem quase sempre periferias
urbanas; em segundo lugar, se realmente nido existe pena de morte no Brasil, diante do
evidente exercicio da necropolitica; e por fim, quem sdo as pessoas que compdem o alvo
dessas agdes policiais, quase sempre individuos pobres, de baixa escolaridade, jovens e

pretos.

Nesta oOtica, ¢ necessario compreender que a “guerra contra as drogas” nao ¢ apenas
um reflexo do exercicio da necropolitica delineado por Mbembe, mas também o exemplo
mais explicito da seletividade punitiva brasileira. No que se refere a prerrogativa acerca da
pena de morte, torna-se evidente que, embora a legislacdo a proiba, sua execu¢do de fato
opera nas periferias, onde a morte assume contornos especificos: uma morte com cor,

localizagdo geografica e situagdo socioecondomica bem definidas. As vitimas dessas mortes



sdao frequentemente classificadas como inoperantes, incultas e violentas, marcadas pela visao

de que suas vidas carregam uma “excessividade” que nao encontra justificativa e, por isso,

podem ser eliminadas, como observa Cerruti:
Uma morte que tem cor, localizagdo geografica e situagdo socioeconomica bastante
definidas. As vitimas dessas mortes sdo tidas como inoperantes, incultas e violentas.
Suas vidas tém a marca excessiva da violéncia que n3o encontra justificativa
plausivel. O que esses corpos trazem a tona para que seja necessario seu
apagamento? Quem nos indica a resposta sdo aqueles que sobrevivem: o
sobrevivente que, tendo percorrido o caminho da morte, testemunhando exterminios
e permanecendo vivo, pode romper com a condi¢do de expatriado, de ndo ser nada
além de fragmento, e ser capaz de demonstrar as capacidades polimorfas dos lacos
humanos. E nos parece que ¢ esse o movimento que alguns desses jovens vém

indicando por meio da musica e do préprio corpo, que supostamente pertencia a
outrem (2020, p. 38)

E justamente nesses espacos de exterminio que a seletividade penal se torna evidente,
visto que se ¢ através das politicas de morte que o Estado define quem vive e quem morre €
através da seletividade penal que ele decide quais corpos serao de objetos de vigilancia e

repressao e muitas vezes objeto da propria necropolitica.

Nesse sentido, o biopoder organiza e administra a vida da populacdo amparada pela
protecao estatal, ao tempo que enquanto a necropolitica direciona a morte para aqueles
previamente marcados como descartaveis e a seletividade penal funciona como a ponte que

operacionaliza essa divisdo, determinando quem sera controlado, punido e desumanizado.

Outro trecho da musica que merece destaque € aquele em que o rapper se define como

um sadico ou um anjo, um magico/ ou juiz, ou réu, o bandido do céu”, imagens que
traduzem a condigcdo ambigua de quem vive sob a légica necropolitica. Essa multiplicidade
identitaria ndo ¢ gratuita: ela expressa como o sujeito periférico ¢ constantemente produzido
pelo Estado e pelo imaginario social como alguém que oscila entre culpado, ameaga e

sobrevivente.

Ao se autodescrever como “terrorista da periferia” ou “fronteira do céu com o
inferno”, o eu lirico expde a experiéncia de quem ¢ simultaneamente humanizado e
desumanizado, visto ora como sujeito, ora como alvo legitimo da violéncia. Nessa
perspectiva, a construcdo dessas figuras contraditérias evidencia o efeito direto da
necropolitica sobre a subjetividade: o jovem negro e periférico ¢ compelido a habitar esse

espago liminar entre vida e morte, entre ser considerado inimigo ou resto social.



Para o publico, essa autoimagem abre duas possibilidades igualmente reveladoras:
identificar-se com o oprimido e reconhecer a estrutura que o mata, ou sentir-se ameagado e
reforgar o estigma, mostrando assim como a necropolitica ndo apenas elimina vidas, mas
também fabrica sentidos, medos e percepgdes que sustentam sua continuidade, como

preceitua Garcia.

De forma ambigua e coerente, na sequéncia o rapper se define como "um sadico ou

non

um anjo, um magico/ ou juiz, ou réu, o bandido do céu", "violentamente pacifico,
veridico", "terrorista da periferia", "fronteira do céu com o inferno" - entre outras
imagens que apontam para a condi¢do de quem vive, enxerga e descreve a relagdo de
violéncia, que estrutura dois lados da sociedade brasileira, novamente situando-se no
lado dos oprimidos. Para o ouvinte, esse ponto de vista abre duas possibilidades: ou
identificar-se com o rapper, o que no limite levaria a combater a opressdo; ou
sentir-se ameacado, o que no limite levaria a combater o rap. Mas é 6ébvio que, na
loégica do consumo mais ou menos descartavel, o ouvinte pode simplesmente ignorar
o ponto de vista do rapper e, de modo bem pueril, curtir ou nio curtir o som.
(Garcia, 2013, p. 17)

Posto isso, a cancdo “Capitulo 4, Versiculo 3” configura-se como uma denuncia
contundente das estruturas que sustentam o racismo no Brasil. A musica evidencia, de forma
poética e critica, os mecanismos de exclusdo e controle que operam sobre os corpos negros e
periféricos, expondo o modus operandi da necropolitica que, de maneira continua e

naturalizada, mantém a desigualdade racial no tecido social brasileiro (Almeida, 2019).

4 ENTRE A TEORIA PENAL E A REALIDADE CARCERARIA: DA FICCAO A
DESUMANIZACAO

A andlise do sistema penal brasileiro revela um distanciamento significativo entre os
principios tedéricos da pena e a realidade vivida nos presidios. Enquanto a doutrina
juridico-penal sustenta fundamentos que justificam a pena como instrumento de prevengdo e
ressocializagdo, a pratica cotidiana do encarceramento evidencia que tais pressupostos sao
frequentemente inviaveis diante da realidade social, econdmica e racial do pais. Essa tensdo
entre teoria e pratica constitui o eixo central deste capitulo, que busca compreender como a
concepgdo formal da pena se depara com a seletividade, a desigualdade e a desumanizacao

presentes nas institui¢des carcerarias.

O estudo se inicia com a teoria mista da pena, cuja origem, estrutura e pressupostos
serdo analisados para compreender os objetivos que justificam a privagao de liberdade,
notadamente a tentativa de conciliar principios de retribui¢do e preven¢ao. Em seguida, sera

apresentada a metafora do “Magico de Oz”, utilizada para ilustrar a obsolescéncia dessa teoria



frente a realidade concreta do carcere, evidenciando como o discurso juridico constroi uma
aparéncia de racionalidade e eficacia que, na pratica, se revela ilusoria, sobretudo quando se

observa a seletividade penal e o impacto desproporcional sobre jovens pobres e racializados.

Além disso, a racionaliza¢dao simbolica do castigo sera abordada para discutir como o
discurso penal moderno transforma a pena em um instrumento aparentemente necessario e
racional, enquanto, na realidade, reproduz desigualdades sociais e consolida mecanismos de
controle seletivo. Por fim, serd analisado o caso do Carandiru, por meio da obra “Didrio de
um detento”, que exemplifica, com detalhes concretos, a desumanizagao do preso e os efeitos

psicologicos e sociais da pena privativa de liberdade.

A partir dessa perspectiva, serd possivel compreender que o sistema penal brasileiro,
embora se apresente como um instrumento de justica e prevengdo, funciona muitas vezes
como mecanismo de exclusdo e controle, reforcando padrdes de desigualdade historica e

marginalizagao.

Este capitulo, portanto, visa ndo apenas descrever teorias € experiéncias penais, mas
também problematizar a distdncia entre os discursos legais e a realidade vivida pelos
encarcerados, estabelecendo um didlogo critico entre teoria, metafora e pratica carceraria que

ilumina os limites e falhas do sistema penal contemporaneo.

4.1 A TEORIA MISTA DA PENA: ORIGENS, ESTRUTURA E PRESSUPOSTOS

Para fins de delimitacdo tematica, é pertinente destacar que os modelos de punigao
estatal sofreram profundas alteragdes ao longo da histéria. Inicialmente, a forma de punigao
mais utilizada era o castigo corporal, na qual a punicdo era exercida como uma vinganga
praticada pelo ofendido ou por seus familiares. Nesse estdgio primitivo, a justica assumia
contornos personalistas, marcada pela retaliagdo imediata e pela auséncia de qualquer
mediacdo institucional. As penas eram desproporcionais e frequentemente guiadas pela
emocao, variando desde mutilagdes e espancamentos até a propria eliminacao fisica do

infrator.

Na obra Vigiar e Punir, Foucault inicia sua analise descrevendo a execugdo de

Damiens, em 1757, episodio marcado por extrema violéncia e pela publicizagdo do



sofrimento corporal como forma de reafirmagcdo do poder soberano. A partir dessa cena
inaugural, o autor reconstroi a logica historica das punig¢des corporais, evidenciando que a
pena, em seus primordios, estava profundamente atrelada ao sentimento de vinganga, primeiro
exercida de maneira privada, como resposta direta a ofensa, e posteriormente apropriada pelo
Estado, que a elevou ao patamar de direito. Assim, Foucault demonstra como o exercicio
punitivo migrou de um campo eminentemente pessoal para uma dimensdo politica e
institucional, revelando que o castigo sempre esteve intrinsecamente ligado as relacdes de

poder e a necessidade de reafirma-las publicamente. (1987, p. 9)

Com o passar do tempo, porém, a necessidade de contengado e unificagdo da aplicagao
das penas ocorreu a centralizagdo da funcdo punitiva nas maos da coletividade organizada
inicialmente por meio de chefes tribais e liderangas comunitédrias, e posteriormente pelo
Estado. Ademais, com o advento da Revolugdo Industrial ¢ a necessidade de mao de obra,
esse modelo foi substituido pela pena privativa de liberdade. A partir dai emergiram

diferentes teorias que buscavam definir a funcao da pena privativa de liberdade.

Nesse contexto, Roxin (2008) destaca que a pena passou a ser concebida por meio da
articulagdo entre finalidades retributivas e preventivas. Embora essa combinacdo buscasse
conferir racionalidade ao sistema punitivo, a concep¢do retributiva ainda ¢ amplamente
invocada por diversos tedricos como forma de legitimar praticas que, na realidade, perpetuam
violagdes estruturais no ambito prisional. Assim, condigdes degradantes de vida, violéncia,
tortura e desrespeito sdo elementos recorrentes dentro das prisdes brasileiras, revelando o
afastamento sistematico do principio da dignidade da pessoa humana e de outros principios

constitucionais que deveriam orientar a execugao penal.

Nessa logica, a desumanizacdo do prisioneiro dentro do carcere ¢ habitual, o que
compromete os direitos fundamentais e geram uma série de consequéncias no ambito
individual e social. Ademais, apesar de o Codigo Penal Brasileiro adotar a teoria mista das
penas, no qual prevé um carater preventivo e punitivo da pena privativa de liberdade ¢ notorio
o descaso estatal no que se refere a ressocializagao dos detentos, o que demonstra a ineficacia

do seu carater preventivo.

J4

Em segundo plano ¢ necessario enfatizar que essa concepcdo de pena retributiva e

preventiva advém de uma vontade estatal e social de castigar o sujeito que cometeu a pratica



delitiva, aplicando a este uma espécie de politica vingativa. Essa politica influencia
diretamente no descaso com os infratores e a ideia de que estes nao devem ser vistos pelo
olhar dos seus direitos e das suas garantias, ja& que sob essa logica eles ndo seriam
merecedores de direitos. Segundo Louk Hulsman nao basta procurar uma solu¢do mais social
do que juridica para o conflito, o que € preciso ¢ questionar a no¢ao mesma de crime. (2018,
p. 113) Ademais, a ideia de fungao retributiva da pena teve a sua génese durante o periodo
absolutista, e foi desenvolvida por grandes teéricos como Immanuel Kant e Friedrich Hegel.

Como ja foi posto anteriormente, essa teoria busca retribuir ao individuo o mal
causado por este durante o cometimento do delito, desse modo, a pena caracteriza-se como
uma espécie de castigo. “A pena tem como finalidade fazer justi¢a, nada mais. A culpa do
autor deve ser compensada com a imposicao de um mal, que ¢ a pena” (Bittencourt, 2020, p.
152). Em contrapartida a pena também representava o poder do coercitivo do Estado (“jus
puniendi”) que de certa forma ainda ¢ utilizado com a finalidade de controle social.

Destarte ¢ necessario ressaltar que embora ambos sejam adeptos da teoria retributiva,
Kant e Hegel divergiam. Enquanto em Kant a justificacdo da pena ¢ de ordem ética, com base
no valor moral da lei penal infringida pelo autor culpavel do delito, em Hegel ¢ de ordem
juridica, com base na necessidade de reparar o direito através de um mal que restabelece a
norma legal violada” (Bittencourt, 2021, p. 153).

Para Kant a lei era um “imperativo categérico”, ou seja, o individuo deve agir
seguindo o principio da moralidade e a justificagdo da pena ¢ baseada na desobediéncia da lei

moral. Kant trabalha isto na obra “Fundamentagdo metafisica dos costumes™:
“Y asi son posibles los imperativos categdricos, porque la idea de la
libertad hace de mi un miembro de un mundo inteligible; si yo no fuera
parte mas que de este mundo inteligible, todas mis acciones serian siempre
conformes a la autonomia de la voluntad; pero como al mismo tiempo me
intuyo como miembro del mundo sensible, esas mis acciones deben ser
conformes a la dicha autonomia” (Kant, 2007, p. 66).

Em suma, Kant também definiu que aqueles individuos que ndo seguissem o
imperativo categorico e, portanto infringissem a lei ndo seriam dignos da cidadania. E
possivel entdo afirmar que a fungdo retributiva da pena fomenta a retirada dos direitos
fundamentais do criminoso, deixando este a mercé da violéncia dentro do carcere, além de
estar intrinsecamente ligada a questdes religiosas e completamente retrogradas.

No que tange a religido, ¢ indubitavel afirmar que o proprio desenvolvimento da teoria

retributiva se baseou estritamente no “Direito Divino”, visto que este estava em ascensao no



periodo de seu surgimento. Nessa Otica, a pena era aplicada aqueles sujeitos que
apresentassem condutas imorais (pecados) que afrontassem os dogmas da Igreja. Embora
muitas mudangas tenham ocorrido desde entdo, ainda ¢ possivel identificar raizes desse
pensamento vinculadas a pena; ao analisarmos, por exemplo, a criminalizacdo do aborto,

percebe-se a persistente confusao entre religido e direito.

Nessa conjuntura, ¢ necessario salientar que o carater retributivo da pena produz
diversas consequéncias para a sociedade civil, uma vez que os individuos inseridos nesse

ambiente hostil eventualmente serdo libertados e retornardo ao convivio social.

Os efeitos da prisdao sao multiplos e impactam toda a estrutura social, uma vez que se
comprova que a pena nao previne a reincidéncia delitiva. Nesse sentido, os efeitos de uma
experiéncia punitivista podem ndo combater a violéncia, mas, ao contrario, favorecer a

reincidéncia dos individuos em praticas delitivas.

Consideramos as prisdes algo natural, mas com frequéncia temos medo de enfrentar
as realidade que elas produzem. Como seria angustiante demais lidar com a
possibilidade de que qualquer pessoa, incluindo nés mesmos, pode se tornar um
detento, tendemos a pensar na prisdo como algo desconectado de nossa vida. (Davis,

p. 16)

Posto isso, como afirma Davis na obra Estardo as prisoes obsoletas, € visivel que a
preocupacdo da teoria retributiva e preventiva ¢ apenas aplicar a sangdo, sem antes avaliar as
consequéncias derivadas desse sistema. A partir disso, Claus Roxin observa que as diretrizes
do sistema penal devem ser elaboradas tendo como alicerce os Direitos Humanos e os

principios previstos na Constitui¢do Federal (Roxin, 2006, p. 80-81).

4.2  “O MAgico DE OZ” E A METAFORA DA OBSOLESCENCIA DA TEORIA MISTA

Em primeiro plano, ¢ importante salientar que a teoria preventiva busca prevenir a
ocorréncia do delito, utilizando-se da pena para esse fim. Essa corrente de pensamento
desdobra-se em dois principios: a preven¢do geral e a prevengao especial. A primeira tem
como destinatario a sociedade como um todo, advertindo sobre a possibilidade de punicao

pelo cometimento de um delito e, assim, impedindo, em tese, a sua execugao.

Por outro lado, a prevengdo especial inicia-se no momento da execugdo da pena,
visando a reinser¢do do criminoso no meio social, a fim de evitar a reincidéncia. Ambas se

subdividem em positiva e negativa. Na primeira espécie, a pena visa apenas a correcao do



sujeito pelo fato punivel, baseando-se na seguranca juridica. Na segunda espécie, a pena

funciona como forma de intimida¢ao aos membros da sociedade.

Em contrapartida, ¢ necessdrio ressaltar que a pena privativa de liberdade somente
deve ser exercida como ultima ratio, nos casos em que seja necessario a aplicabilidade de uma
sancao penal, como foi argumento pelo professor Fernando Galvao “O Direito Penal hé de ser
o ultimo instrumento da politica social, de carater subsidiario, sendo que primeiro devem ser
utilizados os demais instrumentos de regulamentacdo dos conflitos sociais e, somente se estes
fracassarem, lancgar-se-4 mao da pena” (Galvao, 2013, p. 80).

Destarte, a analise das teorias relativas no plano concreto demonstra que a justificacdao
da pena na prevengdao do cometimento de delitos ¢ irreal e que a finalidade descrita pela
doutrina ndo condiz com a realidade. Isso ocorre por uma série de fatores, mas principalmente
pela falta de assisténcia estatal ndo somente dentro dos presidios como fora dele,
demonstrando que o delito decorre de um problema generalizado, complexo e estrutural, no
qual a pena privativa esta longe de prevenir delitos e ressocializar presos.

A presunc¢ao de que agente delituoso caso ndo seja punido continuard com a mesma
conduta supde que a falta de pena representaria um certo sentimento de impunidade.
Entretanto, a impunidade ja ¢ uma realidade para uma parcela da populagdo, desse modo, ¢
importante questionar a no¢do de justica. E mais significativo, quem ela beneficia e quem ela
desfavorece e a partir dai identificar determinados padrdes a fim de demonstrar o carater
racista e seletivo da ideia de pena.

r

Posto isso, € correto afirmar que o sistema penal ndo previne a pratica de novos
delitos, e a justificar a pena baseada no que convencionou chamar de “prevengdo geral” ¢
ignorar todas as nuances sociais e a intensa desigualdade que existe no Brasil. Este principio ¢
extremamente equivocado porque busca educar através do medo, pretendendo impor um
padrdo de conduta ao invés de privilegiar métodos mais eficazes no combate a criminalidade.

Ou seja, a ideia de que a pena contribui de alguma maneira para a prevengao do delito
¢ ilusdria, assim como o mundo do magico de voz citado na musica como foi observado por
Angela Davis e diversos outros estudiosos.“Na realidade, o padrdo mais 6bvio foi que
populagdes carcerarias maiores nao levaram a comunidades mais seguras, mas a populagdes
carcerarias ainda maiores.” (Davis, 2013, p. 12).

Nessa conjuntura como foi posto por Davis o sistema penal ndo previne a pratica

delituosa, muito menos diminui a violéncia, em contrapartida os individuos que deixam a



prisao podem acabar voltando para o0 mundo do crime justamente como consequéncia do
sistema. Isso ocorre, pois muitos detentos ao adentrarem nos presidios sdo desumanizados,
invisibilizados e esquecidos pelo Estado.

Posto isso, ¢ correto afirmar que a ideia de prevengdo do delito através da pena
privativa € completamente equivocada, visto que a realidade desses detentos ¢ muito mais
sombria. Além disso, para de fato se pensar em uma pena preventiva seria necessario que os
presidios implementassem medidas efetivas de ressocializagdo, como  cursos
profissionalizantes.

Entretanto o que acontece dentro do sistema prisional € o oposto disso, os
encarcerados nao recebem nenhum suporte estatal para deixar de praticar delitos, em alguns
casos, inclusive essa pratica se torna necessaria para a propria sobrevivéncia desses
individuos, visto que a ficha criminal e muitas vezes a falta de ensino superior impede que
estes adentrem o mercado de trabalho refor¢ando a ideia da seletividade.

Neste prisma, A metafora do “Mdgico de Oz” revela de forma simbolica a
obsolescéncia da teoria mista, a0 mostrar que o sistema penal se apresenta como racional,
justo e capaz de prevenir delitos, mas, na pratica, funciona como uma ilusdo que mascara a
realidade vivida pelos encarcerados.

Assim como o magico cria uma aparéncia de poder, o discurso juridico justifica a pena
como instrumento preventivo e ressocializador, quando, na verdade, a aplicacdo da pena
reflete seletividade penal: jovens pobres e racializados sdo os mais atingidos, enquanto
parcelas mais favorecidas da sociedade permanecem protegidas da punicao.

A musica “Magico de Oz” dos Racionais MC’s reforca essa critica, mostrando a
vulnerabilidade de jovens marginalizados, sujeitos a violéncia policial e ao abandono estatal,
evidenciando que o castigo recai seletivamente sobre corpos que ja enfrentam desigualdades
estruturais, confirmando que a promessa de prevengdo e reabilitagdo da teoria mista ndo se

concretiza na pratica. Desse modo, a musica destaca que:

A policia sempre da o mau exemplo

Lava minha rua de sangue, leva o ddio pra dentro
Pra dentro de cada canto da cidade

Pra cima dos quatro extremos da simplicidade

A minha liberdade foi roubada

Minha dignidade violentada, que nada!



Os manos se ligar

Parar de se matar, amaldigoar

Levar pra longe daqui essa porra

Nao quero que um filho meu um dia, Deus me livre, morra
Ou um parente meu acabe com um tiro na boca

E preciso eu morrer pra Deus ouvir minha voz

Ou transformar aqui no Mundo Magico de Oz (Rock, 1997)

Em suma, como foi posto por Juliana Borges “A prisdo, como entendemos hoje, surge
como um espago de corre¢do. Na verdade podemos nos perguntar: alguma vez corrigiu? Os
resquicios de tortura, como pena, permanecem; apesar de, segundo a tradi¢do, a privagao da

liberade ¢ que seria o foco punitivo”. (2019, p. 19)

Destarte, o tratamento negligente dispensado aos direitos e garantias fundamentais das
pessoas privadas de liberdade evidencia que o verdadeiro proposito da pena privativa de
liberdade nao se limita a prevencao da pratica de novos delitos. Pelo contrario, tal medida
revela-se como um instrumento de exclusdo social, utilizado para afastar do convivio coletivo
aqueles considerados indesejaveis, que, paradoxalmente, sdo justamente os individuos que
mais necessitam de amparo, atencdo e prote¢dao por parte do Estado, demonstrando, assim,

uma profunda contradi¢ao entre a retorica da fungdo punitiva e a realidade de sua execucao.

Ademais, a julgar pela populacdo carcerdria, a pratica da criminalidade parece ser
restrita as classes sociais menos favorecidas. Na verdade, a conduta delituosa ¢ difundida por
todo o espectro social, mas a penalizacio do sistema penal estd focada sobre os
desfavorecidos. Isso fere frontalmente o principio da igualdade, disposto na Constituigao
Federal de 1998. Destarte, como foi analisado por Eugenio Raul Zaffaroni “para dez crimes,
ha apenas uma condenacdo e normalmente os condenados sdo ardilosos. Aqueles que tém
amigos ou dinheiro habitualmente escapam da mao dos homens” (2007, p. 89).

Dessa forma, ao examinarmos a teoria mista que busca justificar a aplicacao da pena
como instrumento destinado a evitar a impunidade dos individuos que praticam condutas
ilicitas, torna-se evidente que tal finalidade ndo se concretiza na realidade, pois a impunidade
continua existindo para uma parcela da populagdo. Em ambos os casos, o sistema prisional
brasileiro assume uma postura contraria aos pressupostos de liberdade e igualdade, o que,

mais uma vez, justifica a faléncia desse sistema, contudo, devido ao colapso da prisdo em



cumprir com a sua fungdo de ressocializar, acaba, por vez, incidindo o fendmeno da
prisionizagao.

Além disso, ¢ importante destacar que o Art. 3° da Lei de Execugdo Penal estabelece
que “Ao condenado e ao internado serdo assegurados todos os direitos ndo atingidos pela
sentenca ou pela lei. Nao haverd qualquer distingdo de natureza racial, social, religiosa ou
politica.” (Brasil, 1984) Entretanto, a realidade observada nas instituigdes prisionais
brasileiras evidencia um quadro substancialmente distinto.

Estudos e pesquisas apontam para a existéncia de desigualdades profundas no
tratamento juridico e administrativo dos individuos privados de liberdade, sendo marcante a
incidéncia de discriminagdo racial e social. A pesquisa Engrenagem Seletiva, realizada pelo
Centro de Estudos de Seguranca e Cidadania (CESeC), demonstra que a seletividade penal
opera desde as primeiras etapas do sistema de justica, revelando que pessoas negras, pobres e
oriundas de territorios periféricos tém maiores chances de serem presas, denunciadas e
condenadas, mesmo quando envolvidas em situagdes semelhantes as de individuos brancos.

Esses achados evidenciam que negros e pessoas de baixa renda sofrem, de forma
desproporcional, os efeitos da aplicagdo das normas penais, tanto na definicdo das penas
quanto nas condi¢cdes de cumprimento da prisdo. Assim, a formalidade normativa da Lei de
Execugdo Penal contrapde-se a realidade cotidiana do sistema prisional, demonstrando que a
protecdo universal prevista em lei permanece, na maior parte das vezes, subordinada a fatores

estruturais de desigualdade e exclusdo. (CESeC, 2022)

4.3 A RACIONALIZACAO SIMBOLICA DO CASTIGO NO DISCURSO PENAL MODERNO

A construcdo do discurso penal moderno estd profundamente ligada ao processo de
racionalizagdo do castigo, fendmeno que se desenvolveu paralelamente a consolida¢do do
Estado moderno e a transforma¢ao dos mecanismos de puni¢do. Se, na Idade Média, a pena
possuia carater eminentemente corporal e publico, marcada pelo suplicio e pela exposicao, a
modernidade transformou esse paradigma ao apresentar o castigo como instrumento racional,
juridico e legitimo. Como preceitua, Juliana Borges:

Muito do que entendemos hoje como justica criminal tem influéncia do processo de
transformagdes politico-filosoficas e sociais que ocorreram partir dos séculos XVIII
e XIX. Antes disso, as puni¢des eram estabelecidas pelos suplicios, ou seja, o

exercicio do poder marcado no corpo ¢ uma politica punitiva estabelecida por medo
e flagelos. Os suplicios, como define Foucault, eram penas corporais dolorosas, mais



ou menos atrozes; e acrescenta: "¢ um fendmeno inexplicavel a extensdo da
imaginacdo dos homens para a barbarie e a crueldade" 37 No entanto, o filésofo
adverte que ndo podemos entender os suplicios, mesmo configurados, hoje, como
modelos de barbarie, como rompantes sentimentais. Havia técnicas, procedimentos
para defini¢do das puni¢des supliciantes. (2020, p. 35 ¢ 36)

Contudo, essa aparente racionalidade ndo eliminou o carater simbolico da puni¢do; ao
contrario, deu-lhe novos formatos e novas justificacdes, revestindo praticas seletivas e
violentas com o manto do discurso técnico-legal. Assim, a racionalizagdo simbdlica do
castigo consiste na forma pela qual o sistema penal apresenta sua intervencdo como neutra,
necessaria e civilizatoria, ao mesmo tempo em que reproduz desigualdades sociais e reforga

estruturas de poder historicamente consolidadas.

O discurso penal moderno se legitima a partir da promessa de racionalidade. A pena
passa a ser apresentada como resposta calculada e proporcional ao delito, orientada pelo ideal
iluminista de legalidade e previsibilidade. Autores como o renomado Cesare Beccaria
contribuiram para essa transformagao ao defenderem a racionalidade da puni¢ao e sua funcao
de prevengdo geral, propondo que o castigo deveria operar como mecanismo regulador da
sociedade.

O objetivo da pena, portanto, ndo é outro que evitar que 0 Criminoso cause mais
danos a sociedade e impedir a outros de cometer o mesmo delito. Assim, as penas e
o modo de infligi-las devem ser escolhidas de maneira a causar a mais forte e

duradoura impressdo na mente de outros, com o minimo tormento ao corpo do
criminoso. (Beccaria, 2015, p. 37)

No entanto, como aponta Michel Foucault (1987), essa suposta racionalidade nao
eliminou o carater politico da puni¢do; apenas deslocou o foco da violéncia fisica explicita
para mecanismos mais sutis de controle, disciplina e gestdo dos corpos. A prisdo, instituicao
central do discurso penal moderno, nasce como simbolo dessa racionalidade, mas rapidamente
revela sua face contraditéria: embora apresentada como instrumento de reeducacao,

converte-se em espaco de exclusdo, sofrimento e negagado sistematica de direitos.

A racionalizagdo simbolica do castigo, portanto, consiste na capacidade do sistema
penal de apresentar praticas historicamente violentas como técnicas, cientificas e inevitaveis.
O discurso juridico legitima a ideia de que a pena serve a justica, a ordem e a seguranca,

neutralizando a percepcao de que sua aplicacao ¢ profundamente seletiva.

A seletividade penal, elemento estrutural do sistema, ndo ¢ declarada no discurso

oficial; pelo contrario, ¢ mascarada por categorias abstratas como igualdade, universalidade



da lei e imparcialidade judicial. Entretanto, na pratica, o sistema penal opera de modo a
concentrar sua for¢a sobre individuos pertencentes a grupos historicamente vulnerabilizados
jovens negros, pobres, moradores de periferia. Posto isso, ¢ notorio que a racionalidade penal,
portanto, ndo ¢ neutra; ela funciona como mecanismo de legitimagdo da desigualdade,
transformando o castigo em resposta naturalizada a existéncia de determinados corpos e

trajetdrias sociais.

Nessa analise, na contemporaneidade, o Estado penal assume papel central na gestdo
das populacdes consideradas excedentes, especialmente em sociedades marcadas pela
desigualdade e pela precarizagdo das condigdes de vida. O castigo, assim, deixa de ser apenas
resposta ao crime e passa a operar como instrumento de controle social € de administracao da

pobreza.

Desse modo, a racionalizagdo simbodlica do castigo € essencial para esse processo, pois
permite ao Estado justificar encarceramentos massivos sob o discurso de protecao da ordem
publica, mesmo quando tais politicas t€ém pouco ou nenhum impacto real na redugdo da
criminalidade. O discurso penal moderno cria a ilusdo de que o sistema ¢ técnico e impessoal,

quando na verdade ele reproduz e aprofunda desigualdades estruturais.

No contexto brasileiro, a racionaliza¢do simbolica do castigo torna-se particularmente
evidente. Desde a segunda metade do século XX, especialmente com o crescimento
expressivo da populacdo carcerdria, consolidou-se uma cultura punitiva que naturaliza a
prisdo como solug¢do para problemas sociais complexos. O Brasil, um dos paises com maior
contingente prisional do mundo, fundamenta grande parte de sua politica penal na
criminalizacdo seletiva. Essa 16gica se manifesta na legislacdo, no discurso midiatico e nas
praticas cotidianas de institui¢cdes policiais e judiciais. Embora a pena seja frequentemente
apresentada como instrumento de protecdo da sociedade, sua aplicacdo revela-se desigual e
violenta, reproduzindo as hierarquias raciais e socioecondmicas que estruturam o pais desde o

periodo colonial.

A seletividade penal atua em consonancia com essa racionalidade simbolica.
Enquanto, no discurso, o sistema penal se apresenta como instrumento de justi¢a universal, na

pratica ele concentra sua forga sobre corpos racializados e empobrecidos. Essa contradigdo ¢



encoberta por narrativas que atribuem a esses grupos uma suposta propensao ao crime,

reforgando estigmas sociais e legitimando intervengdes punitivas desproporcionais.

Posto isso, o castigo, assim, atua como simbolo da autoridade estatal, mas também
como ferramenta de perpetuacdo da desigualdade. Zaffaroni evidencia que a criminalizagao
secundaria aquela que seleciona quem de fato sera punido ndo ¢ aleatéria, mas direcionada
por critérios sociais e raciais. O discurso juridico, ao enfatizar a neutralidade da lei, oculta o

carater politico dessa selecdo.

Outro aspecto fundamental da racionalizagdo simbodlica do castigo ¢ sua dimensao
moral. O discurso penal moderno nao apenas apresenta a pena como técnica, mas atribui a ela
uma func¢do de reafirmacdo de valores sociais. O condenado passa a ser representado como
ameaga a ordem e a moral coletiva, e sua puni¢do ¢ simbolicamente necessaria para restaurar
a normalidade social. Nesse sentido, o sistema penal opera como ritual de purificagao
simbolica, em que o castigo cumpre o papel de reafirmar fronteiras entre o “cidadao de bem”
e o “inimigo”, categorias profundamente influenciadas por marcadores como raca, classe e
territorio. A racionalidade penal, portanto, ndo elimina a dimensao moral do castigo; apenas a

reconfigura em termos juridicos e cientificos, reforcando a legitimidade da punicao.

A midia desempenha papel essencial nesse processo, pois contribui para a construgcao
social do criminoso e para a naturalizacdo da violéncia estatal. Narrativas sensacionalistas
reforgam o medo da criminalidade e demandam respostas punitivas imediatas, alimentando a

crenga de que o endurecimento penal ¢ solugdo eficaz.

A racionalizagdo simbolica do castigo encontra terreno fértil nesse imaginario social,
pois apresenta o sistema penal como Unica resposta possivel as complexidades sociais. Essa
logica impede a construgdo de politicas publicas que abordem as causas estruturais da
criminalidade, como desigualdade, exclusdo social e falta de acesso a direitos basicos. Nesse
prisma Alvaro Pires, aborda que:

A associagdo entre crime e pena produz em relagdo ao estudo do sistema penal algo
parecido com o que Bourdieu identifica no tocante aos estudos do Estado: as
ciéncias sociais, a filosofia e o saber juridico tém dificuldade de pensar o crime e o

sistema penal sem aplicar a esses objetos as categorias de pensamento produzidas e
legitimadas pela propria racionalidade penal moderna. Com efeito, esses saberes ndo



conseguem tomar suficiente distdncia do sistema de pensamento e das praticas
institucionais (2004, p. 42).

A criminologia critica, entretanto, evidencia que o castigo, longe de ser instrumento
racional e necessario, exerce fungdo simbdlica de controle e segregagdo. Foucault demonstra
que o sistema penal moderno criou formas mais sofisticadas de vigilancia e disciplinamento,
utilizando a pris@o como laboratorio de controle dos corpos (2019, p. 183). Zaftaroni (1991),
por sua vez, aponta que o sistema penal funciona como mecanismo de poder seletivo, que nao
atinge todos os cidaddos da mesma maneira, mas especialmente aqueles em situagcdo de
vulnerabilidade. Esses autores, embora com perspectivas distintas, convergem na critica ao
discurso racionalizador da pena, que dissimula a dimensao politica e desigual do castigo

moderno.

3

E nesse ponto que se torna evidente a natureza profundamente simbolica da
racionalidade penal. O castigo ndo ¢ aplicado apenas para punir delitos; ele cumpre papel
fundamental na manuten¢do da ordem social estabelecida. A prisdo, apresentada como espaco
de ressocializagdo, na realidade opera como instrumento de neutraliza¢do e desaparecimento
de grupos marginalizados. A racionaliza¢dao simbolica da pena permite que essa dindmica seja
vista como natural e legitima, apagando suas raizes historicas, raciais e politicas. O sistema
penal, assim, funciona como engrenagem que refor¢a a estrutura social desigual, a0 mesmo

tempo em que se apresenta como defensor da cidadania e da seguranca.

r

Diante disso, compreender a racionalizacdo simbolica do castigo € essencial para
analisar o sistema penal contemporaneo, especialmente em contextos como o brasileiro,
marcados por encarceramento massivo, seletividade racial e violéncia institucional. A pena,
longe de ser instrumento neutro e racional, revela-se mecanismo simbolico de poder, cuja

fungdo ¢ gerir corpos, controlar territorios e justificar desigualdades.

Nesse prisma, somente ao desmascarar essa racionalidade ¢ possivel construir
caminhos para uma politica criminal que ndo perpetue exclusdes, mas que seja efetivamente
orientada pela dignidade humana, pela justica social e pela superagdo das praticas punitivistas

que estruturam o sistema penal moderno.

4.4 “DIARIO DE UM DETENTO”: CARANDIRU, A PRODUCAO ESTATAL DA DESUMANIZACAO E A

RECONSTRUGCAO DA HUMANIDADE PELA INTERVENCAO DO RAP



Como foi amplamente discutido anteriormente, a andlise do sistema prisional
brasileiro revela um cenario marcado por profundas contradigdes entre o discurso
juridico-penal e a realidade concreta vivenciada pelos individuos privados de liberdade.
Embora o Coddigo Penal adote a teoria mista, que combina elementos retributivos e
preventivos, a pratica demonstra que pouco ¢ feito para evitar a reincidéncia delitiva, € o

carcere, longe de promover a ressocializagdo, fomenta a continuidade da pratica criminosa.

Nesse contexto, a musica “Diario de um Detento”, do grupo Racionais MC’s, adquire
relevo como instrumento de denuncia e reflexdo ao apresentar, a partir do relato de um
sobrevivente do Massacre do Carandiru, a rotina degradante, violenta e desumanizadora que
permeava aquele que se tornou um dos maiores simbolos da faléncia do sistema penal

brasileiro.

Preliminarmente, ¢ necessario imputar que o Massacre do Carandiru, ocorrido em 2 de
outubro de 1992, expde de forma brutal a faléncia das politicas de seguranga publica e do
sistema penitencidrio brasileiro. A interven¢do da policia militar no Pavilhdo 9 resultou na
morte de 111 detentos, muitos deles executados apds ja estarem rendidos, revelando o uso

desproporcional e desumano da forga estatal. (UOL, 2013)

O episodio ganhou propor¢des internacionais, sendo amplamente denunciado por
organizacdes como Anistia Internacional € Human Rights Watch, que o citaram como um dos
mais graves casos de violacdo de direitos humanos na América Latina. A repercussdo global
também trouxe atencdo para a superlotagdo, a violéncia institucional e a precariedade das
prisdes brasileiras, pressionando o Estado a responder as criticas e evidenciando como o
massacre se tornou um simbolo mundial da desigualdade, do autoritarismo policial e da

negligéncia estatal frente a populacdo carceraria.

Nessa conjuntura, a narrativa musical expde a perda da identidade, a reducdo do preso a um
nimero ¢ a imposi¢do de um cotidiano que naturaliza a violéncia, demonstrando que o castigo
ali ultrapassava a privagao da liberdade e assumia carater simbdlico, voltado a supressao da
dignidade humana. O ambiente superlotado, as tensdes constantes e a auséncia de qualquer
perspectiva de reintegragdo evidenciam uma ldgica punitiva em que a violéncia institucional

se torna rotina, legitimada pelo Estado sob o argumento de preservagdo da ordem.

O Senhor ¢ meu pastor



Perdoe o que seu filho fez

Morreu de brugos no salmo 23

Sem padre, sem reporter

Sem arma, sem Socorro

Vai pegar HIV na boca do cachorro

Cadaveres no pogo, no patio

Adolf Hitler sorri no inferno! (Brown, Jocenir, 1997)

O trecho em questdo, ao narrar a morte de um preso em completa vulnerabilidade sem
assisténcia espiritual, sem mediagdo institucional, sem amparo médico ou juridico expoe a
dimensao extrema da desumanizagdo no sistema prisional. A referéncia a oragdo tradicional,
ligada ao Salmo 23, ¢ colocada em contraste com um cendrio de abandono e violéncia,
revelando a ironia tragica de um ambiente em que a fé e a protecdo divina parecem
insuficientes diante da brutalidade estatal. A imagem do corpo deixado ao relento, sujeito a
degradacao e ao contato com animais, simboliza ndo apenas a morte fisica, mas a morte social
previamente imposta ao detento: um individuo cuja existéncia ja havia sido apagada antes

mesmo de cessar biologicamente.

Além disso, quando a musica evoca a ideia de figuras historicas associadas ao mal
“sorrindo” diante daquela morte, reforga-se a critica de que o sistema penal brasileiro,
especialmente em episodios como o Carandiru, opera segundo uma légica de puni¢do que
ultrapassa qualquer nocdo de humanidade, aproximando-se de praticas de exterminio

legitimadas pela indiferencga institucional.

O que se descreve metaforicamente ¢ um Estado que ndo s6 permite a morte do preso,
mas que a naturaliza e, em alguma medida, a produz, revelando o quanto a violéncia
carcerdria ¢ estrutural e funcional ao modo como o sistema penal administra corpos

considerados descartaveis.

Essas constatagdes dialogam diretamente com o que a criminologia critica reconhece
como racionalizacdo simbolica da pena, em que o discurso juridico apresenta a puni¢do como
necessdria e racional, enquanto, na pratica, ela reproduz desigualdades e consolida

mecanismos de controle social seletivo.

Assim, a prisdo consolidou-se como espago de neutraliza¢ao dos considerados “males

sociais”, funcionando como depdsito de corpos indesejados, majoritariamente de jovens



pobres e negros, afastados da vista da sociedade. Essa seletividade revela que a aplicagao das
leis no Brasil ndo se da de forma universal, mas sim conforme a posi¢ao social e racial do

sujeito, o que faz do carcere instrumento de manutengdo de desigualdades historicas.

Além dos aspectos sociais e simbolicos, as consequéncias psicoldgicas do
encarceramento prolongado também evidenciam a faléncia do sistema. Bitencourt (2004)
constatou que individuos submetidos por longos periodos a pena privativa de liberdade
desenvolvem quadros de claro matiz paranoide, incluindo complexo de prisdo, patologias
psicossomaticas e depressoes reativas. Tais efeitos demonstram que o sistema penal nao
apenas falha em ressocializar, mas produz sofrimento psiquico e deterioragdo emocional que

dificultam a reintegragao social ap6s o cumprimento da pena.

Para que a ressocializagdo fosse efetiva, seria indispensavel a articulagao entre Estado
e sociedade, com investimentos em profissionais qualificados, na infraestrutura das unidades
prisionais € em programas que combatam a ociosidade e a discriminacdo contra egressos.
Essa parceria poderia transformar a logica punitiva vigente e permitir que a pena cumprisse

sua funcdo constitucional, deixando de ser mero instrumento de segregagao.

Assim, quando se articula o testemunho apresentado em “Didrio de um Detento” com
a critica criminoldgica e socioldgica, torna-se evidente que o massacre do Carandiru ndo foi
um episoddio isolado, mas o apice de um sistema estruturado na desumanizacao e na violéncia

institucional.

A obra dos Racionais MC’s, ao expor essa realidade a partir de quem viveu a
brutalidade cotidiana do carcere, revela o distanciamento entre o discurso oficial de
ressocializacdo e a materialidade da pena no Brasil. O presidio nao determina apenas a
privacdo da liberdade, mas reafirma uma légica de exclusdo que reduz sujeitos a condicao de

inimigos sociais.

Desse modo, o sistema carcerario brasileiro, ao invés de promover cidadania,
reproduz desigualdades, viola direitos e perpetua a marginalizagdo. A prisdo, portanto, ndo se
apresenta como espago de transformagao, mas como mecanismo simbolico e real de controle

social, marcadamente seletivo, violento e desumanizador.



Diante desse cenario, a seletividade penal emerge como elemento estruturante da
dinamica prisional brasileira, articulando-se de maneira explicita com a realidade retratada em
“Diario de um Detento” e com a critica criminoldgica que evidencia quem de fato o sistema
escolhe punir. A populagdo carceraria brasileira majoritariamente composta por jovens
negros, periféricos e com baixa escolaridade revela que o sistema penal ndo incide de forma
igualitaria sobre todos os grupos sociais, mas concentra seu poder de puni¢ao sobre aqueles
historicamente vulnerabilizados. A prisdo, nesse sentido, funciona como um mecanismo de
triagem social, reforcando desigualdades prévias e convertendo a marginalizacdo em

justificativa para o encarceramento massivo.

A violéncia institucional normalizada, tanto na musica quanto na realidade carceraria
nacional, evidencia que ndo se trata apenas de falhas administrativas ou estruturais, mas de
um projeto que naturaliza a exclusdo: prende-se quem ja estd socialmente marcado pela cor,
pela classe e pelo territdorio que ocupa. Assim, a seletividade penal ndo ¢ um desvio do
sistema, mas o modo pelo qual ele opera, legitimando a segregacao sob o discurso de combate

ao crime e transformando o carcere em instrumento de controle social direcionado.

De outro modo, ¢ importante ressaltar que, embora retrate a violéncia, o rap dos
Racionais MC’s ndo a reproduz nem a celebra, em contraste, ele a denuncia de modo critico.
Neste prisma, a musica opera como pratica discursiva que expde a brutalidade estatal e
confronta a estrutura punitiva que naturaliza a morte e o sofrimento do preso. Nesse sentido, a
obra ndo corrobora o estado de coisas violento ela o revela com a finalidade de trazer
justamente para debate e enfrentamento. O rap funciona como um espelho incomodo que o
Estado preferiria evitar, pois expde justamente aquilo que seus discursos oficiais buscam
ocultar: a permanéncia de uma logica de eliminag¢do dos corpos negros e periféricos dentro do

sistema penal.

Essa fungdo critica do rap aproxima-se da nog¢do de contracultura desenvolvida por
Zygmunt Bauman, para quem manifestacdes culturais marginalizadas podem operar como
forgas simbolicas capazes de tensionar as estruturas dominantes e denunciar a violéncia
institucional que sustenta a ordem social. Ao deslocar a narrativa sobre o Carandiru da
perspectiva estatal para a perspectiva do sobrevivente, os Racionais constroem uma
contracultura que desestabiliza as versdes oficiais e reintroduz humanidade onde o sistema

penal produziu apagamento. Nesse quadro, o rap se configura como resisténcia ética e



estética, como linguagem que devolve dignidade aos sujeitos tornados descartaveis pela

logica punitiva.

E nesta perspectiva que o rap desempenha papel fundamental no resgate da
humanidade daqueles que o sistema insiste em reduzir a nimeros e estatisticas carcerarias. Ao
narrar a rotina, o medo, a fome, a angustia e até os pequenos gestos que compdem o cotidiano
de um detento, a musica reaproxima o publico da experiéncia humana concreta que a prisao
tenta suprimir. A arte recoloca o preso no campo da vida e da subjetividade, recuperando sua
condicdo de pessoa ¢ ndo de inimigo social. Trata-se de uma recomposi¢do simbolica

essencial: enquanto o Estado desumaniza para punir, a arte humaniza para resistir.

Esse movimento de reconstrucao da humanidade ¢ aprofundado nos trabalhos recentes
de Mano Brown, que vém afirmando de modo cada vez mais explicito que “negro ¢ lindo,
negro ¢ poder”. Em entrevistas e produgdes mais atuais, Brown desloca parte de sua narrativa
da dentncia da violéncia para a afirmacdo positiva da identidade negra, enfatizando
autoestima, ancestralidade e poténcia coletiva. Essa virada ndo nega o teor critico das obras
anteriores, mas amplia o horizonte politico da arte: se antes era urgente denunciar a morte,
agora também ¢ urgente afirmar a vida. Ao valorizar a beleza, a for¢a e a capacidade de
criacdo da populacdo negra, Brown refor¢a que a contranarrativa do rap nao se limita a expor
o que foi destruido pelo Estado; ela também projeta o que pode ser reconstruido pela propria

comunidade.

Assim, articulando denuncia, contracultura e afirmacdo identitaria, o rap que emerge
em “Diario de um Detento” e se prolonga nas obras posteriores dos Racionais apresenta-se
como um dos mais potentes instrumentos de enfrentamento critico a violéncia estatal. Ele
denuncia a morte, resgata a humanidade e afirma a poténcia negra, compondo uma resposta

estética e politica que tensiona, desestabiliza e desafia a 16gica do encarceramento em massa.

5 CONSIDERACOES FINAIS

As analises desenvolvidas ao longo deste trabalho evidenciam a complexa relagdo

entre teoria penal, pratica carceraria e manifestagdes artisticas de denlncia e resisténcia



social, permitindo compreender que o sistema penal brasileiro, embora fundamentado pela
teoria mista da pena, apresenta uma implementacao que se distancia significativamente de

seus objetivos declarados.

Desse modo, as teorias penais, que formalmente buscam prevenir delitos e promover
a ressocializagdo, na pratica encontram-se limitadas pela auséncia de politicas publicas
eficazes, pelas péssimas condigdes dos estabelecimentos prisionais e pela falta de suporte
institucional aos individuos que entram e saem do sistema penal. Dessa forma, os presidios
ndo atuam como espacos de correcdo ou prevengdo, mas reproduzem desigualdades
estruturais, consolidando a seletividade punitiva e perpetuando a marginalizagdo de

determinados grupos sociais.

Além disso, a andlise do discurso juridico e das praticas penais revela que a prisdo
funciona frequentemente como mecanismo de controle social seletivo. As populagdes mais
afetadas sdo compostas majoritariamente por individuos negros, pobres e periféricos,
enquanto crimes cometidos por pessoas pertencentes a camadas sociais mais favorecidas

tendem a ser tratados com maior leniéncia.

Posto isso, essa disparidade evidencia a faléncia do sistema penal em cumprir sua
funcdo preventiva e corretiva, evidenciando que a aplicacdo da pena ndo € neutra, mas
fortemente influenciada por fatores sociais € econdomicos. A prisionizac¢ao, portanto, atua nao
apenas sobre o corpo do condenado, mas sobre sua identidade, relagdes sociais e

possibilidades futuras, refor¢ando estigmas e perpetuando o ciclo de exclusao.

Nesse contexto, a arte emerge como ferramenta critica capaz de expor essas
contradigdes e oferecer alternativas de interpretacdo e resisténcia. A obra musical dos
Racionais MC’s, bem como outras manifestagdes culturais periféricas, funciona como
contranarrativa ao discurso oficial do direito, denunciando a seletividade punitiva, a violéncia

institucional e o racismo estrutural.

Letras que retratam a realidade da periferia, a criminalizacdo da juventude negra e a
desumanizagao no sistema prisional tornam-se instrumentos de visibilidade e conscientizagao,
permitindo que a experiéncia social seja transformada em critica social e resisténcia

simbodlica. A cultura, portanto, atua ndo apenas como reflexo da realidade, mas como meio de



questionamento das estruturas de poder e dos mecanismos de exclusdo que perpetuam a

desigualdade.

As reflexdes acerca da racionaliza¢do simbolica da pena, da obsolescéncia da teoria
mista ¢ da desumaniza¢do no carcere reforcam a necessidade de repensar o papel do sistema
penal, da politica criminal e das estratégias de prevencao de delitos. A constatacdo de que a
pena privativa de liberdade, na pratica, falha em promover ressocializagdo ou reduzir a
criminalidade, evidencia que o enfoque deve se deslocar para alternativas que integrem
educacdo, profissionalizagdo, assisténcia social e inclusdo econdmica, rompendo o ciclo de

marginalizagdo e reincidéncia.

Por fim, € notdrio que a abordagem do direito ndo deve se restringir a aplicagao formal
das normas, mas deve dialogar com a realidade social, histdrica e cultural dos individuos
impactados pelo sistema penal. A combinacdo de analise critica, produgdo artistica e reflexdo
social oferece caminhos para compreender a seletividade punitiva, os efeitos da prisionizagao

e as possibilidades de resisténcia coletiva.

Nesse sentido, este trabalho evidencia a importincia de politicas publicas
humanizadas, estratégias de inclusdo efetiva e o reconhecimento da arte e da cultura como
instrumentos de dentincia, conscientizagdo e transformacgao social, reafirmando que a justica,
para ser plena, precisa transcender a aplicacdo da lei e abracar principios de equidade,

reparacao e oportunidade.
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